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In preparazione della mostra del millenario

dell’arte vetraria a Murano, tenutasi nel 1982

a Palazzo Ducale e al Museo Correr a Venezia,

vennero alla luce due collezioni di manoscritti

di ricette vetrarie di grande importanza per

lo studio della tecnologia muranese a partire

dal Cinquecento. Nell’osservare per la prima

volta il contenuto delle due raccolte,

con grande sorpresa si scopri I'esistenza

di un manoscritto anonimo, oggetto

del presente studio, redatto nel xv1 secolo.

Si tratta di un testo certamente, per una gran
di ricette, “dettato” da un vetraio, e dati

i riferimenti diretti a Murano non ci possono

essere dubbi sull’'origine muranese dell’estensore

o meglio della fonte delle ricette né sul fatto

che si tratti di un tecnico delle composizioni,

cio¢ della persona che in vetreria ¢ il vero

depositario dei “segreti” per preparare

la composizione dei vari tipi di vetro.

I manoscritti di ricette vetrarie antecedenti

a questo sono molto rari. Da qui I'interesse

e I'importanza della pubblicazione di questo

inedito.
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In preparazione della mostra del Millenario dell’arte vetraria a Murano,
tenutasi nel 1982 a palazzo Ducale e a palazzo Correr a Venezia, fu costituito
un ristretto gruppo di esperti per la predisposizione della parte documentaria
di supporto alla mostra. Fu in quella occasione che vennero alla luce due col-
lezioni di manoscritti di ricette vetrarie di grande importanza per lo studio della
storia della tecnologia muranese a partire dal 1500. Nell’osservare per la prima
volta il contenuto delle due raccolpt)e, con grande sorpresa si scopri |'esistenza
di un manoscritto anonimo, oggetto del nostro studio. All'occhio di esperti let-
tori di antiche carte d’archivio non poteva sfuggire che la scrittura dello stesso
lo faceva risalire al xv1 secolo; in effetti Luigi Zecchin e I'Archivio di Stato di
Venezia davano autorevole conferma che la scrittura datava con certezza il testo
al 1560 circa. Se si tiene presente che il primo libro di ricette vetrarie — L'arte
vetraria di Antonio Neri - fu stampato nel 1612 si capisce 'importanza del rin-
venimento.

Non sono molti i manoscritti di ricette vetrarie precedenti a quello qui esa-
minato. Ricordiamo Secrets per lavorar Ii vetri di Antonio da Pisa del xiv seco-
lo, i tre ricettari fiorentini dei secoli Xiv € xv conservati presso I’Archivio di
Stato di Firenze, e il ricettario conservato presso la Bibliotﬁéque de I'Ecole de

Médecine di Montpellier, Recette per i{'are vetri colorati et smalti d'ogni sorte
havute in Murano 1536, commentato da Luigi Zecchin chin, 1964; 1987,
pp- 247-276). Successivi di alcuni decenni e fondamentali per un confronto
sono I’Arte vetraria di Neri, le traduzioni commentate della stessa a opera di C.
Merret (Merret) e di J. Kunckel (Kunckel) e Copie de tutti I secreti de smalti,
I'importante ricettario' di_Giovanni Darduin, datato 1644, rinvenuto all Ar-
:::higéo) di Stato di Venezia, che sara trascritto e commentato da Luigi Zecchin
1986).

Altre notazioni sul vetro si trovano in codici o testi relativi ad argomenti piti
ampi: Schedula diversarum artium di Teofilo del xu secolo, Trattato di architet-
tura del Filarete del xv secolo, Segreti per colori (Manoscritto bolognese), ricet-
tario quattrocentesco conservato nella Biblioteca dell’ Universita di Bologna,
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De la li:‘mtecbnfa di Vannoccio Biringuccio e De re metallica di Giorgio

cola.

tri autori che nell’antichita hanno scritto a proposito di vetro sono citati

in L'arte vetraria del Neri, a cura di Rosa Barovier Mentasti, nell’articolo A pro-

posito dell'officina vetraria Torcellana di Astone Gasparetto (1967) e nelle varie

pubblicazioni di Luigi Zecchin raccolte in Vetro e vetrai di Murano (Zecchin,
1987, 1989, 1990).

1l ricettario qui presentato si colloca quindi tra i ricettari quattrocenteschi,
il Manoscritto di Montpellier e il testo di Biringuccio, da un lato, il libro di Neri
e il ricettario Darduin dall’altro. In questa prospettiva ci siamo quindi posti per
esaminare e valutare il Ricertario anonimo confrontandolo, nelle parti fonda-
mentali, con i testi precedenti e successivi.

Il quaderno manoscritto, di proprieta privata, ha le dimensioni di 16,5 x 22
cm; é?egato al centro, verso il Eordo superiore e inferiore, da due spaghi; la
legatura sembra quella originale in quanto non ci sono altri fori sulla piegatura
centrale della carta.

La carta del manoscritto presenta una filigrana (stampa e controstampa)
sulla base della quale ¢ stata classificata di produzione di area veneta, negli anni
1536-1567°. 1l manoscritto & costituito da quarantasette carte recto e verso; le

rime tre, non numerate, contengono |'indice del ricettario, seguono due carte

ianche e quarantadue carte di ricette. La prima parte del ricettario si sviluppa
su 38 carte contenenti 87 ricette. La seconda parte, che si differenzia dalla
prima in base alla grafia, comprende 4 carte (dalla 39 alla 42) e contiene 18
ricette (dalla wooovin alla cv). Le carte dove sono descritte le ricette sono
numerate in alto a destra, sulla parte recto, da 1 a 42.

Lindice riporta tutte le ricette sia del primo gruppo che del secondo, meno
una, la xxxaB. Sul margine sinistro delle carte esiste una numerazione progres-
siva delle ricette in numeri arabi, dalla ricetta 1 alla ricetta xxx; successivamen-
te lo scrivano sembra essersi pentito della numerazione progressiva e ’ha sosti-
tuita con una diversa indicazione, cancellando con un tratto o sovrascrivendo
sulla prima numerazione. Questa indicazione, che del resto é riportata nell'in-
dice, distingue le diverse ricette presenti nel recto e verso di una certa carta, con
lettere maiuscole dell’alfabeto in sequenza (A, B, C etc.). L'indice sembra fatto
con una logica che é diversa dalla sequenza delle ricette del testo: esso inizia
infatti con la ricetta per il sale alcali e non con quella per il sale di vetro, che &
la prima del ricettario, probabilmente nel tentativo di suddividere i vetri per
categorie (smalti, gioie false, mosaici, preparazione di determinate materie
prime) e per colori.

Linchiostro con cui € scritto il ricettario & di colore rosso per i titoli delle
ricette e di colore nero per il testo delle stesse; anche I'indice € in inchiostro
rosso salvo i numeri di carta, la dicitura «Stella» ¢ il disegno, posti di testa, che
sono in nero. L'inchiostro usato nella seconda parte del ricettario, identico per
i titoli e per il testo, ¢ di colore nero-rossastro, diverso da quello usato nella
prima parte; diversa sembra anche la penna utilizzata (punta pit sottile).
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Alcune parole sul margine destro basso delle facciate verso (dove trovasi la
legatura) risultano sbiadite. I margini delle pagine sono ampi sul lato sinistro,
mentre la scrittura finisce quasi al bordo pagina sul lato destro.

A pié di pagina della carta 37 vi & un appunto di calcolo di difficile inter-
pretazione ma che, nella prima parte, sembra riferirsi alla resa della lisciviazio-
ne della cenere.

Il Ricettario anonimo in esame ha piu le caratteristiche di un testo, man-
cante solo della stampa, che di un ricettario di fabbrica quale puo essere quel-
lo di Darduin; per altro un testo certamente, per un gran numero di ricette,
«dettato» da un vetraio. Altre considerazioni si potrebbero fare sulla base della
qualiti e attendibilita delle prescrizioni indicate nelle ricette; a nostro parere le
ricette pitl plausibili sono le prime cinquantaquattro; alcune ricette successive
sono poco plausibili e lo abbiamo segnalato nelle note alla trascrizione in ita-
liano.

Del ricettario esiste una copia del xvin secolo che porta il titolo: Copia di
un libro manoscritto e malamente scritto fatta in agosto 1773. In essa, oltre a
varie imprecisioni e discordanze nel testo, manca l'indice e inoltre vengono
riportate solo novantadue ricette, mancano cioé le ultime tredici.

Dati i diretti riferimenti a Murano presenti in varie ricette («no se fa a
Muran salvo da me» etc.) non ci possono essere dubbi sull’origine muranese
della fonte delle ricette né sul fatto che si tratti di un tecnico delle composizio-
ni, cioé della persona che in vetreria & il vero depositario dei «segreti» per pre-
parare la composizione dei vari tipi di vetro. Si trovano, come pud essere con-
statato, in pill ricette riferimenti a persone: Anzolo da Muran, Anzolo dalla
Serena, Madonna Margherita e piti volte riferimenti all’autore («e questo lo so
solo io»). Vediamo se € possibile trovare un legame tra questi tre nomi. Si puo
ritenere che con ogni probabilita Anzolo da Muran sia il noto Angelo Barovier
innovatore della tecnologia del vetro muranese, in particolare del cristallo.
Presso i Barovier lavord Giorgio Ballarin’, il quale in seguito apri fornace per
suo conto, La tradizione vuole che abbia frequentato la tiglia di Angelo, Maria
(Marietta), impossessandosi di molti segreti della famiglia Barovier. Giorgio
Ballarin ebbe un figlio naturale di nome Francesco, menzionato per la prima
volta nel 1498. Questi sposo certa Margherita Bortolusio® dalla quale ebbe tre
figli, uno dei quali di nome Giorgio come il nonno. Francesco e Giorgio lavo-
rarono per un certo periodo nella fornace dei Fratelli Cattani, all'insegna della
Sirena. A proposito di Francesco nel 1530 Alberti’ scriveva: «ogni fabbricante
tentava i piu energici sforzi per giungere a scoprire quelle composizioni di
smalti che ai Barovier e ai Ballarin avevano recato fama e ricchezza». Ci sem-
bra quindi ragionevole una prima ipotesi sulle origini del ricettario: I'anonimo
vetraio potrebbe essere un componente o comunque una persona molto vicina
alla famiglia di Francesco Ballarin grazie al padre Giorgio depositario dei molti
segreti di Anzolo da Murano e della famiglia Barovier. Risulterebbe quindi, per
almeno la prima parte del ricettario, un’origine certamente nobile derivante
addirittura, attraverso Giorgio Ballarin, da Angelo Barovier, considerato il mas
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simo esponente del «rinascimento vetrario muranese». Ci sembra a questo
punto utile richiamare un altro ricettario di fine xvi secolo, compilato da
Vincenzo Licinius Plebanus - peraltro ricettario da noi non rintracciato —, nel
quale sono riportate ricette di Giovanni Andrea dalla Sirena, di Giorgio
Ballarin e di Angelo Barovier, come segnalato in uno scritto di Luigi Zecchin®,

Nel ricettario in esame & interessante rilevare che di testa all'indice c’é la
scritta «Stella» seguita dal disegno di una stella o un sole’, quasi a dare un tito-
lo criptico al manoscritto; evidentemente tale segnalazione potrebbe indicare la
fonte delle ricette o la vetreria dove & stato trascritto il ricettario oppure essere
semplicemente un ex [ibris a indicare che il manoscritto era pervenuto nelle
mani di qualche membro della famiglia Stella. Effettivamente a Murano I'inse-
gna della Stella compare gia tra la fine del Quattrocento e l'inizio del
Cinquecento, con Griguol de Zulian da la Stela e Antonius a Stella (Zecchin,
1987, p. 186); risulta inoltre che Marcantonio Barovier (1530-1584) fu padro-
ne di llzmrnace all'insegna della Stella e che i suoi figli e nipoti vennero chiamati
«dalla Stella». Nel 1679 la discendenza di Barovier dalla Stella si & estinta men-
tre certo Antonio Cina (Fuga) risulta padrone di fornace all'insegna di una stel-
la d’'oro®. In una recente pubblicazione’ vengono riportati gli stemmi delle
famiglie vetrarie muranesi che figurano nelle «oselle» e gli stemmi scolpiti che
compaiono nei palazzi del rio dei Vetrai; nello stemma della famiglia Stella vi &
appunto una stella, perd con una lunga coda, cioé una cometa, mentre in uno
stemma settecentesco dei Barovier, che raccoglie le tre insegne principali delle
fornaci della famiglia esistenti alla fine del Cinquecento, una delle tre insegne
rappresenta una stella a cinque punte’.

In conclusione si potre%be pensare che il ricettario sia una copia di due
ricettari; la copiatura, tenuto conto della coincidente datazione sulla base
della tipologia di scrittura e delle marcature della carta, dovrebbe essere stata
fatta nella seconda meta del Cinquecento, in due momenti distinti, ma da uno
stesso copista (data la somiglianza dei caratteri e delle abbreviature anche se
con inchiostro di colore diverso e con un pennino piu sottile nella seconda
parte). Dal disegno della stella, di testa all'indice, si potrebbe concludere che
chi ha scritto o fatto redigere il manoscritto sia dia famiglia dei Barovier
dalla Stella (Marcantonio o i suoi figli), vetrai attivi nella seconda meta del
Cinquecento.

La prima parte del manoscritto dovrebbe quindi essere copia di un gruppo
di ricette, colﬁ)cabﬂe, se teniamo conto di quanto detto prima, nella seconda
meta del Quattrocento, inizi del Cinquecento. La seconda parte €, a nostro
parere, copia di un altro ricettario con riportate anche ricette di epoca prece-
dente al Quattrocento, come si pud dedurre dalla ricetta xci, la quale per otte-
nere il mosaico riporta una tecnica che ricorda la ricetta 15 di Teofilo (x1 seco-
lo). Le ricette cim, civ e cv sono molto simili alle analoghe riportate nella prima
parte (ricette 1, i1 e x1v), anche se probabilmente di altra fonte date le diverse
definizioni del sale di vetro (qui riferito come sale alcali) e di cristallo in tutta
perfezione (qui indicato come cristallino).
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Da un confronto tra il numero di ricette contenute nel Manoscritto di
Montpellier, nel Ricettario anonimo, nel Neri e nel Darduin, si evidenzia che il
ricettario pit ricco € il Darduin (296 ricette), cui segue quello di Montpellier
(152 ricette), quello di Neri (133 ricette) e quindi il Récettario anonimo con 105
ricette.

Nel Ricettario anonimo il numero di ricette per tipo di vetro & infatti molto
contenuto, a volte una sola ricetta per tipo e colore. Come gia detto, il mano-
scritto ha quindi piti le caratteristiche di un manuale che di un ricettario o qua-
derno di fornace. Per esempio nel ricettario Darduin — certamente quaderno di
fornace — sono riportate, per ogni tipo e colore, anche numerosissime ricette, a
testimonianza dei successivi tentativi del composizioniere. Il nostro manoscrit-
to si avvicina pili alle caratteristiche del testo di Neri, dove le varie esperienze
sono gia filtrate riportando solo il risultato ritenuto ottimale.

Saranno di seguito esaminati alcuni aspetti da noi ritenuti significativi rela-
tivi ai vetri base, rinviando, per gli altri tipi di vetro e, in genere, per gli appun-
ti di dettaglio, alle note a pi¢ di pagina della trascrizione in italiano del testo.

PREMESSA

E ormai ben noto che il vetro base, incolore e trasparente, nell'antichita
veniva fatto fondendo due sole materie prime fondamentali, la sabbia silicea e
un fondente alcalino (carbonati di s0dio € potassio). Le impurezze di 0881d0 di
ferro contenuteetta sabbia e nel fondente (ceneri di piante oppure soda natu-
rale denominata natron) determinavano una fastidiosa colorazione verdastra al
vetro, che il vetraio di allora cercava di ridurre con I'aggiunta di sostanze ossi-
danti quali ossido di antimonio (per esempio nella vetraria romana) e biossido
di manganése; il quale ultimo sviluppa anche un colore compensativo. Le
impurezze di carbonati di calcio e magnesio, e di allumina (derivante dai feld-
spati), avevano invece un benefico effetto in quanto aumentavano la stabilita ¢
la resistenza chimica del vetro. Senza queste involontarie presenze di ossidi sta-
bilizzanti nessun vetro ci sarebbe pervenuto; infatti, in passato, nelle ricette del
vetro incolore mancava la deliberata aggiunta di sostanze contenenti elementi
(ossidi di calcio e magnesio, allumina) fondamentali per la stabilita chimica del
vetro.

1l processo di decolorazione mediante I'antimonio o il manganese era una
soluzione imperfetta in quanto il colore del vetro passava dal verde-azzurro
(ferro ferroso) al verde giallastro (ferro ferrico) o al grigio per compensazione
col violetto del manganese. Quindi i vetrai cercarono altre soluzioni e cioe
materie prime piti pure, meno inquinate dall’ossido di ferro.

1l problema venne in buona parte risolto intorno alla prima meta del xv
secolo con l'utilizzo dei ciottoli di quarzo che, macinati, davano una sabbia
silicea molto pili pura, con drastica riduzione del tenore di ferro. Abbinando
un trattamento di depurazione del fondente all’uso dei ciottoli, come eviden-
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ziato dalle ricette di «cristallo in tutta perfezione», si migliorava egualmente
la purezza del vetro. Ma, come & noto, questa doppia soluzione presentava
dei rischi in quanto si venivano a eliminare anche le impurezze di calcio,
magnesio e allumina, che sino ad allora avevano determinato la stabilita chi-
mica del vetro. Non & ancora del tutto chiarito o documentato come questo
nuovo problema sia stato risolto, anche se alcune ipotesi plausibili sono state
avanzate.

IL SALE DI VETRO O SALE DI CRISTALLO"

Il procedimento di lisciviazione delle ceneri, il cui risultato & I'ottenimento
del saﬁt di vetro o sale di cristallo, si trova citato nella ricetta quarta, «A fare
perfetti zaffiri», del u Trattatello toscano e secondo Luigi Zecchin (1990, p.
219) ¢ la prima ricetta in cui si faccia una descrizione del trattamento di lisci-
viazione tfe]le ceneri. Il procedimento & descritto anche nelle prime tre ricette
del m Trattatello toscano, che Milanesi data alla prima meta del Quattrocento
per la presenza di una ricetta (la 89" del 11 Trattatello) appunto del 30 giugno
1443. Secondo Luigi Zecchin” (1987, p. 232; 1990, pp. 217-220), invece, pro-
prio la presenza di queste ricette fa datare i Trattatelli u e 1 alla seconda meta
del Quattrocento, cio nell'ipotesi che la tecnologia di preparazione del cristal-
lo impiegata rozzamente nel i e in modo piu preciso nrR ur Trattatello fosse
stata Fcntamantc importata da Murano nella vetraria toscana dopo I'ipotizzata,
dallo stesso Luigi Zecchin, «invenzione» del cristallo muranese a opera di
Angelo Barovier attorno al 1450. A questo proposito si devono tenere tuttavia
presenti le riserve espresse da David Jacoby (1993) circa I'effettivo apporto per-
sonale di Angelo Barovier, perché non sufficientemente documentato.
Riguardo alla progenitura del processo di lisciviazione delle ceneri, & doveroso
inoltre segnalare che in una recente pubblicazione (Wypyski, Richter, 1997) si
avanza l'ipotesi che tale processo di purificazione delle ceneri fosse in uso per
il vetro ben prima del xv secolo.
Secondo Luigi Zecchin"

erano detti cristallini, in principio, un certo tipo di bicchieri caratterizzati non tanto da
una speciale materia quanto da una forma particolare (o0 comunque da una particolare
configurazione della superficie esterna) conseguita per soffiatura in apposito stampo [ma]
fu tra il 1450 e 1455 che I'aggettivo cristallino cesso di essere assegnato ad un bicchiere
soffiato nello stampo per andar ad indicare il vetro pit limpido del solito, escogitato a
Murano in quel torno di tempo.

A quel punto il termine «cristallino» sta per simile al cristallo naturale.
Jacoby pensa invece che sia stato innovato prima il materiale e che quindi tale
sviluppo tecnico sia antecedente ad Angelo Barovier.

Nel Ricettario anonimo e nella prima ricetta del m Trattatello toscano il ter-
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mine cristallo o cristallino indica chiaramente un vetro mentre nelle ricette del
1t Trattatello toscano il termine cristallo si riferisce alla materia prima (cristallo
di monte) impiegata come vetrificante; fa eccezione la ricetta 15, «A fare il
vetro come cristallo», dove viene fatto I'accostamento di un vetro limpido,
incolore (anche se, in questo caso, senza lisciviare le ceneri) con il cristallo di
rocca, notoriamente senza colore.

Sia nel Ricettario anonimo sia nel Neri, sia nel m Trattatello toscano la base
della tecnologia per ottenere il «cristallo in tutta perfezione» o «cristallino» &
costituita dall'uso delle ceneri lisciviate. Numerose ricette in altri ricettari suc-
cessivi”, non ancora pubblicati, confermano la tecnologia muranese ora indi-
cata per ottenere il cristallo.

A proposito della qualita e del trattamento delle ceneri per ottenere il sale
di vetro, Neri sostiene che & meglio il polverino o la rocchetta di Siria che non
la cenere di Spagna, in quanto questa «tira sempre all'azzurrigno» cioé colora il
vetro di azzurro®. Neri afferma inoltre che le ceneri devono essere pestate in
pile di pietra e non di metallo; mentre Kunckel non ritiene necessario questo
accorgimento (commento al 1 libro). Il Ricettario anonimo nella ricetta per fare
il sale di vetro cita la cenere di soda «overo altra Cenere che sia fortissima», da
pestare e macinare sottile; in altre ricette cita la cenere di Soria ovvero I'allume
catina”. Neri suggerisce di controllare la qualita della cenere sia al «tocco colla
lingua» sia faccngu delle fusioni sperimentali. Biringuccio indica di impiegare
«cennare fatta d’herba chali che vien di Soria e ancho, secondo che mi dice il
Reverendo vescovo di Magalone, venirne a un luocho in sul Rodano di Francia,
che vescovado suo» e poi «questa tal cennare ch[i] dice la se fa di Felce & chi
[di] Duznea»".

Riguardo all’apparecchiatura usata per la lisciviazione, cioe dissoluzione,
filtrazione, concentrazione e precipitazione, Neri indica fornelli del tipo di
quelli impiegati dai tintori”. Anche nel Ricettario anonimo vengono impiegati
gli stessi fornelli. Nel testo di Neri vi sono maggiori dettagli sulla operazione di
bollitura. Alle ceneri puo venire aggiunto anche del tartaro delle botti 0 gruma
di vino: nel Neri la gruma di vino viene aggiunta gia nella fase di bollitura men-
tre il Ricettario anonimo aggiunge un sale di tartaro™ solo nella fase finale di
precipitazione (liscivia su liscivia); in entrambi si parla di procedimento segre-
to. A proposito di segreti, nel Neri si trova questa affermazione: «questo del
tartaro & modo segreto con il quale si ha piti sale e si fa il cristallo piu bianco e
vistosow; nel Ricettario anonimo si legge analogamente che I'impiego del tarta-
ro delle botti «& un segreto da occultare, utile per fare un sale piu perfetto e
ottenere una maggior quantita di sale e piu bello e perfetto». La presenza di
potassio certamente rende il vetro piu brillante.

A proposito dei cosiddetti segret7, un piccolo inciso. Anche tenendo conto
della veste di questo codice, sembra lecito chiedersi in che cosa consistesse
veramente il segreto o secreto e quale fosse il modo della sua diffusione se nel
Neri e in altri ricettari e precedenti e successivi si ritrovano ricette simili se non
addirittura uguali anche nella forma del linguaggio impiegato.
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Per quanto riguarda le quantita di ceneri utilizzate nel processo di liscivia-
zione, Neri partendo da 300 libbre di ceneri ottiene 80-90 libbre di sale; nel
Ricettario anonimo da 300 libbre di cenere si ottengono 80 libbre di sale che
perd migliora di qualita se si aggiunge liscivia ottenuta da 30 libbre di tartaro
calcinato. Anche Neri aggiunge, come gia detto, una certa quantita di tartaro
calcinato (gromma di botte) c%:: perd non quantifica. Nel m Trattatello tosca-
no vengono impiegate 200 libbre di soda e, al sale ottenuto, si aggiungono 40
libbre di gromma calcinata bianca. In Arti di vetri e chimica, un altro mano-
scritto di matrice muranese della seconda meta del Cinquecento conservato alla
Biblioteca Nazionale di Firenze (Manoscritto fiorentino), la descrizione della
lisciviazione della «cenere di soda o lume catina» ripete la procedura e le quan-
tita del Ricettario anonimo con una precisazione ulteriore, e cioé che a seguito
dell’aggiunta del tartaro lisciviato alla liscivia di cenere si ottengono 100 libbre
di sale (Zecchin, 1997, p. 257).

La fase dopo la prima bollitura in Neri consiste in una serie successiva di
decantazioni sino a ottenere un ranno” pulito che poi concentra in caldaia e dal
?uale preleva con «una cazza bucata» il precipitato, a mano a mano che si

orma. Il Ricettario anonimo e il m Trattatello toscano, pur con metodi diversi,
indicano di filtrare attraverso un panno per separare la soluzione dall'insoluto
e raccogliere poi, dopo concentrazione, il precipitato con apposito mestolo
forato di legno. Il precipitato nei tre ricettari viene posto in conche o catinelle
di terracotta ad asciugare.

Da un esame delle diverse prescrizioni si pud rilevare che il procedimento
di Neri ¢ il piti lungo e il pili dettagliato, mentre il procedimento riportato dal
Ricettario anonimo sembra pit semplice e piu chiaro.

1l sale di vetro o sale di cristallo, come tale e non attraverso la fritta, come
di seguito descritto, nel Ricettario anonimo viene usato nei vetri seguenti: il
marmorino (x1), un rosso trasparente (xu), un calcedonio (xvi), tre smalti per
argento (xxvin-xxx), un rosechiero da oro (xxxin), un vetro rosso e giallo per
mosaico (xui), un colore smeraldo (1), un colore turchese (1), un vetro base
per gioie false (Lxoox).

LA FRITTA

Dal Neri (libro 1, cap. 8): «la fritta non & altro che una calcinatione dei
materiali che fanno il vetro e, se bene senza calcinatione, fonderebbono e fareb-
bono vetro tuttavia, questo succederebbe con una lunghezza di tempo, e fasti-
dio grande». I materiali che fanno il vetro sono: sale di vetro oppure cenere tal
quale e silice — ricavata da ciottoli di quarzo — miscelati fra di loro. In passato
infatti la produzione del vetro avveniva in due fasi: formazione della fritta e
successiva fusione vera e propria. La produzione del vetro in due fasi, come
detto da Neri, ha come obiettivo la riduzione dei tempi di fusione e il miglio-
ramento della qualita del vetro ottenuto.
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Turner (1956), partendo da considerazioni di tipo chimico sulle tempera-
ture di fusione e decomposizione dei singoli prodotti presenti nelle ceneri,
afferma, tenendo conto del Neri ¢ altri, che la miscela di vetrificante e fonden-
te nel trattamento in calchera® non dovrebbe liquefare e percio la temperatura
non dovrebbe superare i 750°C. A questo proposito molti dubbi fanno sorge-
re le iconografie presenti per esempio nel testo di Agricola (p. 587) dove sono
presentati «blocchi» di fritta da doversi frantumare con magli.

Biringuccio afferma che «per fugir fadiga e spesa» si puo ottenere vetro
anche senza far fritta, ma esso non sara di buona qualita.

In un recente lavoro (Boot.}ackson, Smedley, 1998), mediante una serie di
prove secondo le prescrizioni date da Teofilo (testo del x secolo), gli autori
elencano i vantaggi e gli svantaggi dell'impiego della fritta; vantaggi: diminu-
zione del volume del batch, inizio delle reazioni chimiche, aumento dell’'omo-
geneita del batch, eliminazione di gas dalla massa, combustione delle particelle
carboniose e volatili; svantaggi: necessita di una operazione addizionale, mag-
gior consumo di combustibile e maggiori costi di manodopera, deterioramen-
to della calchera, contaminazione della miscela dai refrattari della calchera.
Bisogna precisare che le prove effettuate da questi ricercatori si riferiscono,
secondo il testo di Teofilo, all'uso di ceneri dic}aggio e non alle ceneri di allu-
me catina (salsola soda) cui fanno riferimento i ricettari da noi considerati; per
altro su alcune conclusioni non si puo che concordare, in particolare sugli ulti-
mi due punti dei vantaggi. Un altro punto verificato dagﬁ autori ¢ che il frit-
taggio della miscela determina, a parita di tempi, una minor temperatura di
fusione che viene indicata in 1250°C rispetto a 1300°C. A nostro giudizio,
quantomeno in relazione alla tecnologia impiegata a Murano, i 1300°C risulta-
no eccessivamente elevati.

E sorprendente che solo attualmente si sia affrontato in termini rigorosi il
perché del processo di fusione in due fasi; certamente & intuitivo, come del
resto gia proposto da Neri e da Biringuccio, che I'impiego di un sinterizzato
non pud che favorire la fusione finale ma solo nell’articolo citato vengono prese
in esame le variabili presenti nel processo della fritta.

Dagli inizi del Settecento con I'impiego del nitrato potassico in vetri conte-
nenti piombo (ma anche in altri tipi di vetro per esempio con presenza di bora-
ce) la fritta non viene pi effettuata, con ogni probabilita per I'effetto e ossi-
dante e affinante del sistema nitrato-arsenico che solo allora viene introdotto.

Ritornando ai ricettari confrontati si possono rilevare alcune puntualizza-
zioni tra le varie prescrizioni, Nel Ricettario anonimo viene indicato che il sale
di vetro, da unire al «cogolo bianco» per fare la fritta, deve essere prima pesta-
to in mortaio di pietra «e non in altro mortaro perché se guasteria e pigliaria

ualche colore che non saria a proposito». Nel Neri si prevede l'uso di tarso”
gl posto dei euocoli (ciottoli) con lunga descrizione delle fonti e del trattamen-
to di preparazione dello stesso. Biringuccio parla di «pietre bianche di fiume
che si chiamano coguli» ma quando non se ne disponesse si puo usare «certa
renella biancha di cava». Ciottoli o tarso devono essere macinati molto fine-
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mente e passati poi da setaccio cosi da ottenere una polvere «fine come farina»
(Neri, libro 1, cap. 2).

La tecnica di trattamento della miscela di quarzo e cenere & diversa nel
Neri, nel Ricettario anonimo e nel m Trattatello toscano: nel Neri la miscela
viene posta alla rinfusa nella calchera e mescolata con apposito attrezzo chia-
mato reaulo™, nel Ricettario anonimo e nel m Trattatello toscano si formano dei
pani® da disporre sul piano della calchera. Nel m1 Trattatello toscano viene pre-
scritto di fare dei «pani grossi come quanto pane si compra con due quattrini»
impastandoli con poca acqua. Il Ricettario anonimo impiega praticamente la
stessa metodologia per preparare la miscela da disporre nella calchera:

poi in uno locho nettissimo bagna ditta polvere con acqua chiara tanto che possi far balo-
te como pane le quali meterai a sugar e come sarano sute mettile in fornello a calcinar per
ore 12; poi lassali fredar nel fornelo da sua posta e como sarano freddi, cavali fora e sal-
vali per li tui bisogni.

Neri fa differenza tra il vetro ottenuto da cenere rocchetta e vetro ottenuto
da cenere polverino, nel senso che viene migliore, pit bianco impiegando la
rocchetta™.

Nel Ricettario anonimo e nel m Trattatello toscano non viene fatto cenno al
tipo di fiamma da impiegare. Biringuccio parla di «forno a reverbero» e da
indicazioni sulla regolazione della fiamma: «se li da con legna tanto di fiamma
gagliarda che insieme tal compositione benissimo si fonda e che tutta si con-
verta in un masso» dal che consegue che si ha formazione di fase liquida.
Biringuccio aggiunge una ulteriore precisazione: «la quale operazione cosi fatta
si freda e di poi si cava fuore e si rompe in pezzi e questa ¢ la materia del vetro
che da maestri & chiamata fritta che & materia gia convertita in forma di vetro
ma & cosa mal purgata».

Anche in Neri, dalla descrizione della calcinazione della fritta comune
(libro 1, cap. 8, «Metodo di fare la Fritta ordinaria»), risulta palese che la tem-
peratura della calchera é tale da portare alla formazione di fase liquida («e con-
tinuar cosi fino comincia a massarsi e venga in pezzetti come nocciole, conti-
nuando sempre il fuoco per 5 ore»); questo vale nel caso della fritta ordinaria
ma non nel caso della fritta di cristallo. Infatti Neri nel capitolo 2 dello stesso
libro («Modo di far la fritta di cristallo altrimenti detto bollito») mette in evi-
denza sia che la calchera deve essere calda quando vi si depone la fritta da trat-
tare sia che «la fritta quando & fatta con le diligenze sopraddette, viene bianca
e candida come neve 3&1 cielom, il che esclude che la fritta sia parzialmente fusa.
Nel nostro ricettario non si danno precisazioni sulla temperatura da raggiun-
gere ma dalla descrizione di cui sopra sembra sottinteso che non si arrivi alla
fusione.

Da quanto detto si pud concludere che vengono presentati vari tipi di frit-
ta: da Biringuccio una fritta «che si rompe in pezzi» senza specificare se tratta-
si di fritta ordinaria o di fritta di cristallo, in Neri una fritta ordinaria costitui-
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ta da pezzetti come nocciole e una fritta di cristallo costituita da polvere bian-
ca come neve, nel Ricettario anonimo e nel m Trattatello toscano i pani di frit-
ta, sia di cristallo che ordinaria, rimangono tali dopo il trattamento in calchera
senza che si arrivi alla fase liquida.

Secondo Neri, la fritta di cristallo, dopo essere stata preparata, deve essere
deposta sopra dei ripiani — in luogo asciutto pena la liquefazione — coperta da
un telo a protezione dalla polvere; mentre la fritta ordinaria [Neri, libro 1] una
volta tolta dalla calchera «cosi calda e infuocata, le si da per sopra tre o quat-
tro secchie d’acqua fresca [...], poi si mette in luogo umido e fresco», quindi si
innaffia con i fanghi residui della preparazione del sale di vetro, col risultato di
ottenere, dopo due o tre mesi di continue annaffiature, una fritta che «si
ammassa insieme come una pietra, che bisogna con il zappone, spezzarla».
Resta da ipotizzare quali prodotti si siano formati a seguito del trattamento
della fritta in calchera con I'impiego di cenere tal quale e di cenere lisciviata.
Sembra ragionevole ritenere che nel caso della fritta di cenere lisciviata si abbia
formazione soprattutto di un silicato sodico notoriamente deliquescente, men-
tre con la cenere tal quale si forma un agglomerato piti complesso, data la pre-
senza di calcio, magnesio e allumina; inoltre, data la presenza dell’ossido di cal-
cio, si puo ipotizzare che mediante I'acqua dei fanghi residui, si abbia idrata-
zione dell’ossido con formazione successiva di un impasto che fa presa nel
tempo.

A FARE «CRISTALLO IN TUTTA PERFEZIONE»

Secondo I'opinione di Luigi Zecchin (1987, p. 238), il «cristallo dei mura-
nesi si valeva del felice incontro di un ottimo vetrificante con un fondente d’al-
ta purezza ricavato da una cenere vegetale di provenienza orientale». Il vetrifi-
cante era costituito dai ciottoli quarzosi del fiume Ticino, il cui uso ¢ docu-
mentato dal 1332 (Zecchin, 1987, p. 17), quindi in una petizione del 1394 del
duca di Milano, Gian Galeazzo Visconti, al doge di Venezia (Jacoby, 1993, p.
66; Zecchin, 1997, p. 47), successivamente in un atto podestarile del 1423 con
il quale si autorizza il trasporto fluviale sul Sile, da Murano verso Treviso, di un
grosso quantitativo di ciottoli che dovevano essere macinati in qualche frantoio
situato lungo il fiume (Jacoby, 1993). La precisazione sull’origine dei ciottoli
come chuogolli de Tesin, appare solo nel 1470 (Zecchin, 1987, p. 239). Un’altra
fonte di ciottoli viene citata solo nel 1536 e sarebbe quella di Verona®, ma una
ricetta del Manoscritto di Montpellier li giudica non troppo adatti a fare vetro
cristallino in quanto «li cogoli de Tesin fanno meglior bianco, li cogoli de
Verona [sono] pitl grassi ma fan zalo». Sempre Luigi Zecchin mette in eviden-
za anche altri elementi che hanno fatto del cristallo un vetro di qualita superio-
re; tra questi 'uso del manganese come decolorante (materia prima in uso a
Murano almeno dal 1290, ma gia nota alla vetraria romana), «ma dovettero
essere elementi necessari alla riuscita del nuovo vetro anche il procedimento
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adottato per ottenere la fritta [...] ed il ricorso durante la fusione a quei tra-
ghetti in accl|ua che le carte muranesi avevano segnalato indirettamente sin dal

1410, con le “cazze da tragittare” presenti in un inventario di vetreria»
(Zecchin, 1987, p. 239). 1 u;:l-ﬁhettare in acqua é citato in Ricettario anonimo,
Neri, Manoscritto di Montpellier (per esempio alle ricette 17 e 18).

Riguardo alla conduzione della fornace durante la fusione, la ricetta del
Ricettario anonimo sottolinea in modo molto preciso la necessita di condurre la
fornace in modo corretto: «bisogna prima che avertisci bene alla fornace che
sia limpida e no impazzata da fumo come sol accader per legne verde; overo
per non stizar e alora la fiamma vien a mancar». Anche nel u1 Trattatello tosca-
no c’é¢ un breve accenno alla conduzione della fornace: «et anco guarda che a
la fornace el non pigliasse qualche stranio savore alla fornace». Biringuccio
dice: «il fuocho per tale esercizio vuol essere fiamme di legname dolce e secco
accio le faccin chiare e senza fumo». Neri (libro 1, cap. 9):

la fornace vuole avere legne secche e legne forte di quercia, perché le dolci tengono morta
la fornace, e non fanno bene, e vuole essere stizzata pianamente e continuamente a cio la
fiamma sia sempre chiara, né vi sia mai fumo, che questo importa assai.

Tutto cié conferma una concordanza di prescrizioni tra i quattro ricettari.

Questo della conduzione della fornace & uno degli aspetti fondamentali
rilevati dai ricettari per ottenere cristallo in tutta perfezione; l'altro, e certa-
mente il principale, ¢ I'impiego della cenere lisciviata, comune a tutti i ricetta-
ri®*, Alla F fine le fonti dei tre trattati sembrano essere molto simili: piti diret-
tamente per quanto riguarda lisciviazione e fritta fra il m Trattatello toscano e
il Ricettario anonimo mentre per quanto riguarda Neri e Ricettario anonimo la
somiglianza delle fonti si nota maggiormente nelle ricette «a fare cristallo in
tutta perfezione» anche con la presenza di frasi lessicalmente uguali.

Per quanto riguarda la lavorazione del cristallo, nei tre trattati sopra citati
viene sottolineata la delicatezza della lavorazione di questo vetro.

Neri (libro 1, cap. 9):

faralo lavorare del continuo in vasi e lavori come piii ti piace ma non con tanto fuoco,
come si lavora il vetro comune, e soprattutto si operi che il fuoco della fornace sia chiaro
e senza fumo e questo di legne forte e ben seche.

Il Ricettario anonimo (ricetta m): «ma nota che ditto cristallo vuol essere
lavorato destramente con poco foco perché non vol cusi gran foco come il vetro
avertendo che sempre il I‘PO oco sia chiaro e senza fumo e fa stizar piano e spes-
so». Il m1 Trattatello toscano indica: «ancora abbia avertenza quando tu lo lavo-
ri, prima abbia belle forme, siccome si richiede a’ cristallini; poi lavoralo netto,
cio & in loco netto, et anche el si vole lavorare mezzo freddo perché & cosa che
¢ molto dolce al fuoco». La conclusione di queste osservazioni € che il cristal-
lo era un vetro piti tenero del vetro comune.
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A questo punto si pone il quesito di quale sia I'utilizzo del «cristallo in tutta
perfezione». Dalle indicazioni del n1 Trattatello toscano e del Neri risulterebbe
che il cristallo in tutta perfezione fosse impiegato per la produzione di oggetti-
stica, cosa del resto confermata da una serie di citazioni rinvenute da Luigi
Zecchin nei documenti pit disparati”. Biringuccio, anche se in modo implici-
to, conferma che con il vetro fatto con la cenere depurata si fanno «lavori lavo-
rati soffiando». Il Ricettario anonimo non da indicazioni esplicite sul suo utiliz-
zo salvo poi inserire il «sale di cristallo» o la fritta di cristallo in una serie di
vetri diversi. Neri, alla ricetta «Altro modo di cavare il sale del polverino, che
fa il cristallo tanto bello e chiaro quanto il cristallo di montagna, modo nuovo
da me inventato» (libro 1, cap. 3), conferma 'uso per oggetti di pregio: «questa
se bene & opera alquanto laboriosa, e con essa si faccia poca quantita di sale,
tuttavia fara un cristallo degno di ogni gran Principe, per poterne fare ogni
sorte di vasi e lavori».

Bisogna pero tenere presente che il vetro risultante dalle operazioni descrit-
te nei ricettari sarebbe formato praticamente di sola silice e soda e quindi, come
da esperienze da noi gia effettuate, darebbe origine a un vetro addirittura un-
tuoso al tatto, appena colato, quindi non utilizzabile dlrettameme in oggettisti-
ca in quanto mancante degli ossidi stabilizzanti. Del resto cio era noto ai vetrai
muranesi se per rimediare al vero che spua nel Manoscritto di Montpellier viene
data una ricetta (56) «A conzar il cristalo che non faci fumo over spuda sal»"
(Zecchin, 1987, p. 236); il problema della stabilita chimica del eristallo fatto con
le ceneri depurate rappresenta ancora oggi un problema di difficile soluzione
(Verita, 1985; Moretti, Toninato, 1987; Verita, Toninato, 1990; Toninato, Mo-
retti, 1992). Gli stabilizzanti fondamentali del vetro che lo rendono resistente al-
I'attacco dell’acqua sono I'allumina e gli ossidi alcalino terrosi. L'allumina era in-
trodotta nel vetro attraverso le impurezze della sabbia (feldspati e argille) e in
parte delle ceneri non lisciviate, L'ossido di calcio e I'ossido di magnesio erano
invece introdotti soprattutto attraverso le ceneri (ma anche certe sabbie ne con-
tenevano quantita importanti); la lisciviazione delle ceneri determina pero I'eli-
minazione dei silico-alluminati e dei carbonati di calcio e magnesio insolubili.
Quindi I'uso dei ciottoli di quarzo, contenenti quantita insignificanti di calcio e
allumina, abbinati alle ceneri lisciviate dovrebbe portare a un vetro privo di sta-
bilizzanti e quindi instabile. D’altra parte ben raramente si cita I'introduzione
volontaria nella ricetta del carbonato di calcio o marmo™ e questo & appunto uno
dei problemi non completamente risolti della tecnologia vetraria veneziana dei
secoli sino al xix; il marmo e i composti del calcio, infatti, appaiono solo in ri-
cette della seconda meta dell'Ottocento. C’é pero una frase nel i1 Trattatello to-
scano (cap. 14, «Nota cosa da pensare») che fa veramente riflettere:

sia avvisato che se tue metti a calcinare cristallo per fare vetro, quando egli & fonduto, egli
& vetro e cosi i cuocoli di Tesino calcinati e fonduti, sono vetro; e cosi ancora I'arena [...];
& cosi duro 'uno come I'altro che ciascuno & venuto a vetro; perd ciascuno a volere fare
vetro gli si conviene dare dell’allume catino e cosi all'uno come all'altro™.
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SAGGIO INTRODUTTIVO

Se si tiene presente che il quarzo fonde a 1710°C, e che le temperature nei forni
di allora (visti i tempi indicati come necessari a portare a termine la fusione) dif-
ficilmente superavano i 1200°C, ¢ difficile spiegare I'affermazione che dal cri-
stallo di rocca (quarzo) e dai cogoli si possa ottenere direttamente vetro senza
I'aggiunta di fondenti a meno che, per esempio, i ciottoli che venivano raccolti
dai guarzaioli del Ticino non fossero frammisti a ciottoli di carbonato di calcio,
che avrebbero potuto avere un effetto fondente, cosa improbabile. Queste
affermazioni risultano indubbiamente interessanti e sorgjrcndenti, in quanto se
il cristallo di rocca e i cogoli sono sufficientemente puri” non si riesce a imma-
ginare la possibilita di ottenerne vetro date le temperature raggiungibili. Si &
detto che, in base ai ricettari noti, nessun preciso composto ﬁgj calcio veniva
impiegato nella produzione del cristallo muranese.

fine del capitolo 12, libro 1, «Acqua marina in vetro», Neri fornisce la
seguente precisazione: «avvertasi che a Murano per canna da conteria pigliano
meta fritta di Rocchetta (cenere tal quale) e viene nondimeno acqua marina
bella, pero in eristallo viene bellissima». E questo, di miscelare cenere liscivia-
ta con cenere tal quale, un altro modo per introdurre il calcio nella composi-
zione del vetro. A sostegno di questa ipotesi si pud citare un ricettario del xvin
secolo™ nel quale sono riportate diciassette ricette per «Paste coloritte per lavo-
rar a molla [...] fatte per il sig. Francesco Bianchi da Milano, 1673». In nove
di queste ricette il vetro base cui aggiungere i coloranti ¢ ottenuto da fritta di
cristallo e fritta di rocchetta (cenere tal quale) in rapporto di 4 a 1. In un’altra
delle diciassette ricette, titolata «Balasso» viene definito il vetro cristallino:
«vetro cristallino, cioé vetro di rocchetta con un terzo di cristallo». Sia la ricet-
ta di Neri sia le due ricette ora citate sono del Seicento, non si puo escludere
che, fino a tutto il xvi secolo, se questa tecnologia veniva effettivamente impie-
gata, fosse mantenuta segreta e non comparisse quindi nei ricettari noti.

Nel Ricettario anonimo, le prescrizioni per molti vetri colorati prevedono
I'uso del cristallo in tutta perfezione (con I'alternativa meno costosa di vetro
comune) cui vengono aggiunti praticamente solo gli ossidi coloranti che non
migliorano sensibilmente la stabilita chimica; diverso ¢ il caso dt;%li smalti e dei
mosaici nei quali la stabilita viene ottenuta dall'impiego della calcina di piom-
bo stagno o dall’aggiunta di vetro al piombo.

11 Manoscritto di Montpellier non da descrizioni né della lisciviazione né
del trattamento della fritta ma in alcune ricette si da per sottintesa la cono-
scenza di queste tecniche. Per esempio alla ricetta 11 si parla di «sal di capitel-
lo» (che Luigi Zecchin interpreta come «sal di vetro»); alla ricetta 56, «A con-
zar il cristalo»: «piglia lume di rocha e metilo a boglire et fane lisia et sal como
se fa il cristalo»; alla ricetta 125, «A far smalto bianco»: «piglia sal de cristallo»;
alla ricetta 127, «A far pasta da far smalti», & scritto: «piglia lume de rocha che
vien in fardi, della pili grossa e fane sal».

In nessuna ricetta del Darduin si danno indicazioni sulla tecnica di prepa-
razione del cristallo o cristallino, pero la lisciviazione della soda & data per scon-
tata e un accenno indiretto si trova per esempio alla ricetta 106 per preparare
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lo zolfo. Inoltre in una quindicina di ricette viene citato il cristallo (e cristallin)
o il rottame di cristallo e in molte altre il sale di cristallo (o sale bollito) o la frit-
ta di cristallo. Riguardo alla cenere viene nominata la rocca o rocchetta di
Ponente (Spagna) e di Levante (Alessandria), e quella di Comacchio. Alle ricet-
te 110, «A fonder cristal de montagna», e 111, «A far vedro de gripola», ven-
gono date indicazioni per fare un cristallo a base di quarzo (cristallo di rocca)
e tartaro («tol gripola bianca brusala et pestala e fala in sal come se fa il cristal-
lo») in quantita eguali; trattasi di un silicato potassico che, in assenza di com-
ponenti stabilizzanti, si sarebbe deteriorato anche per il solo effetto dell'umidi-
ta atmosferica. Nella ricetta 112, «A far una pasta de cristallo finissima oltra
modo per tenzer ogni color de smalto», al tartaro calcinato (e non lisciviato),
33 libbre, € ai ciottoli del Ticino, 30 libbre, aggiunge fritta di cristallo, 50 lib-
bre. Si ottiene in questo caso un vetro con rapporti quasi eguali tra sodio e
potassio, indicando un rinnovamento rispetto al tradizionale cristallo venezia-
no che fino a quel momento era stato un vetro essenzialmente sodico (Zecchin,
1986, note a p. 169) anche se vanno ricordate le eventuali aggiunte di tartaro,
durante la lisciviazione, suggerite sia da Neri sia dal Ricettario anonimo.

Per quanto riguarda i rapporti tra il vetrificante e il fondente per fare la frit-
ta per il cristallo, nel Ricettario anonimo vengono indicati i seguenti valori: 150
libbre di cogoli, 100 libbre di sale di vetro, 6 once di manganese, mentre negli
altri ricettari le indicazioni quantitative sono le seguenti:

1 Trattatello toscano (ricetta 4, «A fare perfetti zaffiri»): cristallo calcinato
libbra 1, allume catino depurato libbra 1;

i Trattatello toscano (ricette 1-3, «A fare cristallino»): soda lisciviata otte-
nuta da 200 libbre di soda tal quale, gromma ben calcinata e bianca libbre 40,
il che dovrebbe portare 94 libbre di sale cui aggiunge cuocholi del Tesino lib-
bre 150, manganese once 7;

Biringuccio: 2 parti di cogoli o renella, una di sal di vetro o sale alcali, una
certa quantita di manganese (non parla di cristallo, ma di fatto lo sottintende);
Neri (libro 1, cap. 2): 200 libre di Tarso, 130 libre di sale di polverino.

Quindi i rapporti tra vetrificante e fondente lisciviato variano nel modo
seguente: 200/100 in Biringuccio, 160/100 nel 1 Trattatello toscano, 154/100
in Neri, 150/100 nel Ricettario anonimo, 100/100 nel u Trattatello toscano.

Un accenno, infine, alle procedure indicate dai vari ricettari per quanto
riguarda le operazioni relative alla fusione vera e propria. Essenziale, infatti,
nella preparazione del cristallo (e non solo utile come per il vetro comune)
durante la fusione il traghettare in acqua il vetro (cottizzo o cotticcio), il lavarlo
sino a che I'acqua risulti chiara e pulita e «questo si fa per cavarli una certa sal-
sedine la quale molto impedisce il cristallo e lo fa oscuro»” e quindi rimetterlo
in crogiolo per la fusione finale, come riportato nel Ricettario anonimo. A que-
sto proposito & interessante riportare la spiegazione che Neri da al capitolo 9,
della necessita del «traghettar in acqua»: «e %as:;i questo ad effetto che I'acqua
gli cavi una sorte di sale detto sale alcali, quale impedisce il cristallo e lo fa oscu-
ro e nebuloso e quando é in lavori sempre sputa del sale, cosa molto bruttax.
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Da notare come il generico «salsedine» del ricettario anonimo venga da Neri
precisato in una «sorta di sale detto sal alcali»*, con significato del termine sale
alcali diverso da quanto inteso, per esempio, da Biringuccio e da quanto indi-
cato in una ricetta del Ricettario anonimo che vale la pena di riportare: «Recipe
cenere fortissima parti 6, calcina viva parte 1, pesta e tamisa e fa lisciva e cola
e lassa passar, Foi piglia il chiaro e co;:{iela e sara sal alcali», con la quale ricet-

ta si avrebbe formazione di idrato sodico. Quindi il termine sale alcali viene
usato con significati diversi a indicare sa/ di vetro (Biringuccio) ciog il precipi-
tato dalla lisciviazione delle ceneri, la salsedine che si forma durante la fusione
(Neri) e infine la probabile soluzione di idrato sodico (Ricettario anonimo).

Riguardo ai tempi necessari per completare il ciclo fusorio, il Ricettario ano-
nimo indica una durata di dodici ore per la prima fusione e di «4 giorni e
manco» cioé un massimo di quattro giorni, per la fusione del cottizzo dopo il
suo lavaggio. Il n Trattatello toscano prevede un trattamento della fritta in cal-
chera Cger dodici ore (le pallotte di fritta vengono tolte dalla calchera appena si
vede che cominciano a fondere in superficie) e dei tempi di fusione di due gior-
ni. Il m Trattatello toscano da solo i tempi di trattamento in calchera ma non
precisa i tempi di fusione. Biringuccio invece dice «infra due giorni interi da
poi che metteste la fritta mestandola ne li conconi alcuna volta si trova purifi-
cata e fatta liquida, e allora si puo cominciare a lavorare», quindi prevede tempi
dimezzati per la fusione e non parla di traghetto in acqua e rifusione. Egli
aggiunge pero: «nele quali quanto piit longo spatio il vetro si tiene pit si puri-
fica e fassi unito e lucente e li lavori vengan h%si e senza nicchi e senza vesci-
chette e li lavoranti ancor pit facilmente li lavorano». Neri (libro 1, cap. 9) pre-
cisa che dopo la prima fusione e il traghetto in acqua, la fusione finale del cot-
tizzo dura «per quattro o sei giornis.

Da non dimenticare che alla fine della fusione del cottizzo, il vetro deve
essere mescolato con un ferro (Ricettario anonimo) per omogeneizzarlo. Quindi
bisogna controllare il colore del vetro ottenuto e aggiungere piccole quantita di
manganese se il colore fosse troppo verdastro, oppure dei pani cristallini se
fosse troppo violetto (per troppo manganese). Si sa, infatti, che il manganese
schiarisce, decolora, il vetro: infatti il colore verdastro dovuto alle impurezze di
ossido di ferro contenute nelle materie prime utilizzate viene coperto, portato
al grigio, dal violaceo dato dal manganese”,

IL VETRO COMUNE

Il vetro comune era diverso dal cristallo in quanto veniva fatto con le cene-
ri tal quali, non depurate e quindi era di qualita inferiore in particolare per la
presenza di maggiori quantita di ossido di ferro presumibilmente sotto torma
ridotta, con maggiore effetto colorante e quindi con la necessita di maggiori
aggiunte di decolorante (manganese) che, se attenua la colorazione, ingrigisce
pero il vetro.
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Secondo il Ricettario anonimo, per fare il vetro comune si prendono 150
libbre di «cogoli del Tesin», costituiti da silice quasi pura, macinati finissimi e
100 libbre di cenere di soda «della migliore», ben macinata (quindi cenere tal
quale, non lisciviata) e infine 6 once di manganese, come decolorante. Si impa-
sta il tutto con acqua «chiara», si fanno dei pani che vengono riposti sul ripia-
no della calchera, dove in dodici ore si ottiene la fritta. Tolti dalla calchera i
pani vengono frantumati e il prodotto ottenuto (la fritta) viene immesso nel
crogiolo, avvertendo anche in questo caso che nel forno vi sia fuoco chiaro,
senza fumo. Il vetro viene mantenuto nel crogiolo per quattro giorni e mesco-
lato di tanto in tanto. Migliore risultato si ottiene se il vetro viene versato in
acqua e successivamente rifuso.

Nel 1 Trattatello toscano alle ricette 29, «Per fare vetro bianco», e 30, «Per
fare vetro in altro modo», si usa cenere di vinacce d'uva mescolata a soda pol-
verizzata, oppure cenere di cerro o quercia o allume di feccia (cenere di tarta-
ro), ma stranamente non viene citato il vetrificante; il n Trattatello toscano alle
ricette 6 e 12 prescrive 'uso di cogoli, allume catino e sale di tartaro. Di vetro
comune non patla il mr Trattatello toscano.

Biringuccio scrive che a parte il vetro con le ceneri lisciviate se ne fa un
altro tipo «piu semplicemente, ma non ¢ di quella bellezza né bonta per lavo-
rare de[i) sopradetto e questo da molti & fatto per fugir fadiga e spesa»; questo
vetro viene fuso direttamente senza passare per la fritta.

Di vetro comune parla anche Neri (libro 1, cap. 10, «A far il cristallino o
vetro bianco, detto altrimenti vetro comune») come ottenuto dal polverino,
meno pregiato della rocchetta; aggiunge anche che I'aggiunta del 10 per cento
di sale di tartaro «fa il vetro [...] piti bello [...] e pit tenero a lavorare».

I rapporti tra vetrificante e fondente per ottenere la fritta di vetro comune,
sono nel Ricettario anonimo i seguenti: 150 libbre di cogoli del Tesin, 100 lib-
bre di cenere di soda della migliore, 6 once di manganese, cioé gli stessi che per
il cristallo.

Negli altri ricettari vengono indicati i seguenti valori:

1 Trattatello toscano, ricetta 6, «A far el vetro in colore d’ogni pietra»: cuo-
coli di Tesino libbre 10, allume catino di Soria libbre 10, sale di tartaro libbre
2 e mezza; ricetta 12, «A far vetro atto a ricevere ogni colore»: cuocoli libbre
10 + 25, allume catino libbre 10, sale di gromma libbre 2;

Manoscritto di Montpellier: non da una ricetta specifica per il vetro comu-
ne anche se lo cita, per esempio, alla ricetta 39, «A far vetro tenero»;

Biringuccio: Coguli di fiume o renella bianca, con altrettanta delle proprie
ceneri (cioé quelle rimaste nel focolare della fornace — si veda Zecchin, 1987,
p. 280) e alquanto manganese;

Neri: libro 1, cap. 8, «Modo di fare la fritta ordinaria, cioé di Polverino, di
Rocchetta e di Soda di Spagnax: libre 100 di soda, libre 85-90 di tarso o rena
del Valdarno (nel vetro comune si possono aggiungere anche i «colletti dove &
I'attaccatura delle canne, che sempre vi rimane del ferro» in quanto con tale
vetro si fanno lavori dozzinali, libro 1, cap. 9);
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Darduin: ricetta 134, «Per far vetro rosso trasparente» cita il «vero comun».

Quindi il rapporto tra vetrificante e cenere (incluso I'eventuale tartaro)
varia nel modo seguente: 292/100 nel u Trattatello toscano (ricetta 12),
150/100 nel Ricettario anonimo, 100/100 nel Biringuccio, 85-90/100 nel Neri e
80/100 nel u Trattatello toscano (ricetta 6).

IL VETRO DI PIOMBO

Nel nostro ricettario il vetro di piombo & descritto alla ricetta xm1 e viene
cosi definito: «vetro de piombo che se adopera in pili cosse in questo libro e
quando volessi far lavori puri di vetro di piombo piglia della fritta due volte
tanta quanto hai di vetro di piombo». Analogamente nel precedente
Manoscritto di Montpellier alla ricetta 134 il vetro di piombo viene definito
come «il fondamento di tutta I'arte nostra de vedri per far li colori, perché [...]
tu non farai mai boni colori se non li fai con il vedro di piombo». Anche Neri
definisce il vetro di piombo un «vetro base» che per altro, un po’ sorprenden-
temente, impiega anche per fare vasi soffiati, pur suggerendo grande cautela
nella lavorazione trattancFosi di un vetro multoli’ungc‘.

La ricetta xim indica di mescolare insieme 5 libbre di cogoli e 10 libbre di
litargirio; dopo accurata setacciatura la miscela viene caricata in un crogiolo,
disposto nella fornace dove sia «poco foco», a temperatura cioé non troppo ele-
vata. Dopo sei ore si avra formazione di una tela superficiale, che verra tolta
con apposito attrezzo (cazza); non precisa quanto dura la fusione complessiva
mentre Neri dice che la fusione dura dieci ore, poi si cava in acqua e si rifonde
per altre dieci ore. Il vetro risultante sara chiaro, di colore giallo oro. Viene
agf,iunta una avvertenza: una volta levato il vetro, occorre guardare bene se ¢’¢
del piombo fuso sul fondo in quanto deve essere tolto perché puo forare il cro-
giolo. Anche Neri (libro 1v, capitoli 63, 64) si sofferma sulla cura che deve esse-
re posta per non arrivare alla foratura del crogiolo da parte dell’eventuale
piombo metallico formatosi per riduzione del litargirio. Inoltre, sempre Neri,
avverte che qualora si voglia utilizzare il vetro di piombo per la produzione per
esempio di vasi (da bere e diversi), come gia detto, la lavorazione dovra avve-
nire molto «lentamente» con piccoli prelievi successivi, ogni volta marmorizza-
ti sulla piastra, essendo il vetro di piombo‘un vetro molto tenero e che solidifi-
ca molto lentamente, come si direbbe oggi «un vetro molto lungo». Queste
osservazioni sulla possibile formazione di piombo metallico durante la fusione,
sono conseguenti alla mancanza nella ricetta di un ossidante come il nitro,
materia prima che verra massicciamente impiegata a iniziare dalla fine del
Seicento e per tutto I'Ottocento e che rappresenta una notevole innovazione
nella tecnologia di produzione del cristallo muranese con I'introduzione di un
nuovo tipo di cristallo piombico e potassico.

Da sottolineare che volendo produrre «lavori puri» il vetro di piombo
poteva essere utilizzato in Murano miscelando una parte di vetro di piombo
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con due parti di fritta. Nel Ricettario anonimo, «A far vetro smeraldo ottimo»,
viene suggerita la seguente composizione: «tre parti di vetro di piombo e quat-
tro parti di cristallo». Da un calcolo indicativo effettuato si otterrebbe nel
primo caso un vetro con il 58% di silice, il 22% di ossido di piombo e il 5%
di ossido di calcio, il 5,4% di sodio, il 2,8% di ossido di potassio. Per la secon-
da ricetta il calcolo indicativo fornisce le seguenti percentuali: 56% di silice,
293% di ossido di piombo, 12,4% di osside di sodio, 1,6% di ossido di
potassio. Un’analisi effettuata su una gemma falsa (smeraldo) del Cinquecento
da una composizione molto vicina al nostro calcolo: 50,5% di silice, 3,5% di
allumina, 29% di ossido di piombo, 13,5% di ossido di sodio e 1,5% di ossi-
do di potassio. Il vetro di piombo poteva essere utilizzato in rapporti diversi
con fritta o cristallo ed era quindi noto ai vetrai muranesi anche se veniva
impiegato per gioie false e conterie e non per oggettistica, probabilmente per
essere un vetro troppo lungo per i leggeri soffiati tipici della produzione mura-
nese.

Nel Ricettario anonimo il vetro di piombo viene utilizzato in ricette di cal-
cedonio (xrv, xv, xvi1), di giallolino (xviur), di smaldi, giallo (xxv), bianco da ore-
fici (xoxxa) e rosso (xxxiv) e ancora per fare le lastrine del mosaico (v, xxxvi),
il mosaico arancio (xv), verde (xv1), rosso e giallo (xLu), il vetro rosso come san-
gue (x1vi) e il vetro colore smeraldo (1), il vetro da paternostri (wvin) e infine la
materia prima per le gioie false (Lxoxax, Lxxx).

interessante rilevare che nel Darduin, nella ricetta 240 datata 1° agosto
1697 — «Per far cristallo di rocca» — e in alcune successive, appare il nuovo cri-
stallo, prima citato, contenente piombo, profondamente diverso nella compo-
sizione dal tradizionale cristallo a base sodica. E una ricetta che porta a un
vetro a base di piombo e potassio e in cui appare per la prima volta il sistema
affinante-ossidante costituito da arsenico e nitrati (Zecchin, 1986, p. 228),
vetro che dovrebbe avvicinarsi ai vetri al piombo inglesi. La ricetta 240: salni-
tro (nitrato potassico)” libbre 3, biacca (carbonato basico di piombo) libbre
1,5, ciottoli del Ticino libbre 3,5, borace once 4, arsenico once 0,5. Da tale
ricetta col calcolo™ si arriva alla seguente composizione: SiO, 53,7%, B,0,
1,9%, ALO; 0,4%, MgO 0,07%, CaO 0,08%, PbO 20,2%, Na,O 1%, K,O
21,8%, TiO, 0,02, Fe,0, 0,11%, As,O, 0,76%. In effetti solo alla fine del
Seicento i muranesi cominciarono a usare il piombo nelle loro composizioni
per vetro soffiato”, Il vetro al piombo, come gia sottolineato, era ben cono-
sciuto prima'', ma veniva adoperato per smalti, canna e mosaico (Zecchin,
1998, pp. 35, 36).

Nel Ricettario anonimo il vetro di piombo viene fatto con 5 libbre di cogo-
li e 10 libbre di litargirio mentre negli altri ricettari le indicazioni quantitative
SONOo:

1 Trattatello toscano, ricetta 19, «A fare colore dolce»: piombo di Sardigna
calcinato libbre 2, cuocoli libbra 1;

m Trattatello toscano, ricetta 8, «A mollificare il cristallo»: piombo arso
parte 1, cristallo parte 1; ricetta 9, «A colare cristallo e di molti pezzi fare uno»:
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piombo arso e cristallo in parti eguali («ana»). In entrambe le ricette il piombo
arso (litargirio) serve come fondente del cristallo di rocca;

Manoscritto di Montpellier, ricetta 40, «A far vetro di piombo tenero»:
Fiombo calcinato libbre 4, cuogoli libbra 1, poi fritta e fondita; ricetta 134, «A
ar vedro de piombo»: caia di piombo 2 parti, cogoli del Tesin, una parte;

Biringuccio: non parla di vetro di piombo;

Neri: calcina di piombo libbre 15, fritta di cristallo libbre 12;

Darduin: ricetta 69 e tre seguenti, «A far vedro de piombo»: litargirio lib-
bre 3, ciottoli di Verona libbra 1.

Quindi i rapporti tra vetrificante e ossido di piombo variano come segue:
100/100 in 1 Trattatello toscano, 50/100 in Ricettario anonimo, u Trattatello
toscano e Manoscritto di Montpellier (ricetta 134), 33/100 in Darduin, 25/100
in Manoscritto di Montpellier (ricetta 40).

IL LATTIMO E GLI SMALTI OPACHI

Nei documenti veneziani la parola attimum (per lattimo) appare nella regi-
strazione di un pagamento datato 1360 preceduta da altra citazione, per altro
non del tutto pertinente, del 1359 dove, per la fabbrica del duomo di Orvieto,
il fiorentino Donnino di Guglielmo doveva recarsi a Venezia «al luocho dove si
fa el vetro per lu musaico» per acquistarvi piastre musive d’ogni colore, com-
preso «bianco candido». Inizialmente il lattimo doveva servire a soddisfare le
richieste dei mosaicisti e degli smaltatori, ma nella seconda meta del xv secolo
era anche usato come «vetro da soffiati, e in particolare da soffiati destinati alla
decorazione a smalti e oro» (Zecchin, 1989, p. 338). Nel Ricettario anonimo
nelle ricette v e xcrx il lattimo viene chiamato laterolo; a Murano veniva anche
chiamato «vetro porcellano»*, a imitazione della porcellana di recente impor-
tazione dalla Cina; nel nostro ricettario la ricetta Lix ha questo titolo ma ¢ fatta
su tutt’altra base. Il suo utilizzo per farne oggetti soffiati sembra risalire al 1457
(Zecchin, 1989, p. 348).

Da non confondere la parola latimo con latesin: Luigi Zecchin (1989, p.
338) ritiene che con latesin venisse indicato un vetro diverso, opaco ma lieve-
mente azzurro (perlaceo). Nel ricettario Darduin (ricetta 40, «A far Turchin
overo Lattado») tale vetro viene chiamato lattado; in esso a fritta di cristallo e
lattimo si aggiunge dell’ossido di rame nero che gli dara il colore leggermente
azzurro. La ricetta v del Ricettario anonimo, «A far bianco latesino», prevede
invece I'aggiunta di cenere d'ossa assieme alla calcina di piombo e stagno e
quindi & probabile che I'aspetto finale sia diverso da quello di un lattimo otte-
nuto solo da calcina di piombo e stagno.

Con una base identica al lattimo sono fatti gli smalti opachi. Il primo accen-
no alla ]iajroduzione degli smalti risale, nei documenti veneziani, al 1317. Gli
smalti, che possono essere di vetro opaco o trasparente®, sono destinati soprat-
tutto agli orefici che li applicano su oro e argento; essi erano colati sotto forma
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di dischi su cui veniva impresso, con apposita bolla da smalti, il marchio della
vetreria che li aveva prodotti. Nel Manoscritto di Montpellier troviamo infatti
la ricetta 125, «A far smalto biancho», nella quale, dopo aver dato indicazione
sulle materie prime da fondere (fritta di cristallo e calcina de latimo), si dice:
«poi cavalo fora in piastre e bolalo e sara fatto» (Zecchin, 1987, p. 350; 1989,
. 351).

A Gli smalti, ridotti in polvere ed eventualmente mescolati a un adeguato
supporto liquido, servivano a dipingere su vetro, per fissaggio a caldo" tanto
che nel Manoscritto bolognese vi & una ricetta, la 270, il cui titolo & «A dopen-
giare li vetrij cum li smalti de omne collore che tu volj commo sonno tazze o
altre lavore de vetrio». Ma servivano anche a «smaltare» la ceramica, come
mette in evidenza Biringuccio con una bella descrizione:

Puossi anchor chiamar vetro quel color biancho che danno li maestri figulini come
una pelle sopra li lor vasi di terra come a lor luocho vi diro. Perché invero altro non & quel
lor marza cotto che fritta composta di renella & alume di feccia, o tartar bruciato o per
alume catina, le quale per spender mancho si lassa & si piglia laltre cose. Et con questa
cosi fatta compositione, & con piombi & stagni calcinati si smaltano di biancho con che
fan coperta dura & vaga al rozzo aspetto de lavor lor di terra, & appresso con dele mede-
sime compositioni colorate sopra a tal biancho si va dipingendo tutto quel chal maestro

piace.

Nel Manoscritto bolognese vi & un intero capitolo dedicato agli smalti colo-
rati per ceramica («Collores quibus vasarii utuntur pro vasorum pulcritudi-
ne»), che comprende le ricette dalla 283 alla 318.

Lattimo e smalti opachi sono opacizzati mediante il biossido di stagno che
precipita nel vetro sotto forma di cassiterite (SnO,); lo stagno viene introdotto
nella miscela come calcina di stagno o come calcina di piombo-stagno, ottenu-
te per calcinazione dello stagno o di una miscela di stagno e piombo metallici.
E il sistema di opacizzazione tipico della tecnologia veneziana e il vetro bianco
opaco cosi ottenuto & appunto chiamato a Murano lattimo. L'uso di questo tipo
di opacizzante risale, secondo recenti analisi di Henderson e Warren (1983), al
-1 secolo a.C.

La calcina di piombo-stagno per la produzione del lattimo e degli smalti &
indicata gia nei ricettari toscani del xiv secolo.

Ricette di lattimo al biossido di stagno

Le ricette per laterolo ovvero lattimo sono nel Ricettario anonimo la v, la xix
e la xx. La ricetta v, dal titolo «Per fare il vetro laterolo, bellissimo», recita:
«pani cristallini oppure fritta comune libbre 2, calcina di piombo once 6, cal-
cina di piombo e stagno once 4, sale di tartaro once 2, manganese once 0,5».
Le ricette x1x e xx sono interessanti anche per il fatto che contermano che il lat-
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timo poteva essere utilizzato sia per soffiati che per smalti; infatti la ricetta xrx,
«A far latimo con lo qual potrai far tutti gli smalti si da sopiar como da depen-
ger», come si evince anche dal titolo, sembra utilizzare la stessa composizione
sia per i soffiati in lattimo sia per lo smalto per colori da dipingere. Le materie
prime indicate nella ricetta sono calcina di piombo e sta%no hbire 10, pani cri-
stallini libbre 12, cuogolo libbra 1; nella ricetta xx, «A far attimo pili presto e
de piti de rata», a quanto sopra aggiunge pani cristallini libbra 1 e sal de tarta-
ro libbre 2, «e se voi far lavori de lui [...] agiongeli libre 8 de pani crestalini,
perché el no se pol sopiar bene, se per ogni libra de calcina de stagno e piom-
bo, non gli & libre 2 de pani crestalini overo fritta». Con questa ultima affer-
mazione il composizioniere sembra in contrasto con quanto affermato nel tito-
lo della ricetta xux nel quale si identifica il lattimo da soffiare con lo smalto da

[Ialngere Bisogna qui rilevare che le quantiti indicate in tali ricette sono pic-

pitt adeguate per uso smalti che non per soffiature.

Le ricette dalla xx alla xxv riguardano sempre smalti opachi a base di lat-
timo cui vengono aggiunti i diversi coloranti; sono in particolare smalti da
applicare sopra I'argento.

Nella ricetta xxx si conferma ancora una volta la identita tra smalto e latti-
mo, precisando perd che il lattimo destinato alla soffiatura richiede meno atten-
zioni di quello destinato alla smaltatura su oro e argento: «e tutte queste dili-
gentie che ho ditto si fano quando volesti far qualche smalto singularissimo per
qualche opera degna; ma per sopiar non bisogna far questa preparatione». Le
ricette dalla xooa alla xooxrv riguardano smalti bianchi e rossi da applicare all’ar-
gento e all’oro; da notare che il rosechiero della ricetta xooan serve sia per smal-
to su oro che per fare guari cioe lastre, mentre lo smalto rosso della ricetta xxxiv
serve sia per smaltare che per produrre tessere di mosaico.

La ricetta 11 da indicazioni per un lattimo colorato con ossido di rame,
detto anche arabico, che non sembra essere diverso dal lattado di Darduin; la
ricetta v dovrebbe dare un vetro opacizzato in parte dal biossido di stagno e
in parte dal fosfato di calcio (si veda oltre). Come abbiamo indicato nella intro-
duzione, questa ricetta, come tutte quelle successive alla Liv, dovrebbe far parte
della seconda serie di ricette derivanti da una fonte diversa dalle prime, che
consideriamo le pit genuine. La ricetta xcn: calcina di stagno libbre 1,5, calci-
na di piombo altrettanta, manganese un quarto, pani cristallini libbre 2 1/2,
tartaro calcinato once 6, non aggiunge niente di diverso, dalle precedenti. La
ricetta xcvir, sempre a base di calcina di stagno, riguarda le gioie false, che trat-
teremo piu avanti.

Ricette di vetri opachi al biossido di stagho presenti in altri ricettari:

1 Trattatello toscano, ricetta 24, «Per fare il lattimo bianco»: preparazione
della calcina di piombo e stagno (20/40) da aggiungere a pietra bianca e soda
Soriana;

u Trattatello toscano, ricetta 9, «A fare colore di lattimo»: calcina di piom-
bo e stagno con piombo affinato da rame e altrettanto stagno aggiunta a vetro
fatto con allume di Soria e cuocoli del Tesino; ricetta 18, «A fare lattimo di che
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fa le scodellex: calcina di piombo e stagno e fritta di lume catina di Soria e cuo-
coli; ricetta 46, «A fare buono e bello lattimo»: calcina di piombo e stagno e
cuocoli; ricetta 63, «A fare smalto»: fritta di soda di Soria lisciviata e cuocolo
del Tesino; cui aggiunge, ricetta 66, «A fare smalto bianco»: Calcis Jovis (calci-
na di stagno), Calcis Saturni (calcina di piombo) e manganese;

Manoscritto di Montpellier, ricetta 70, «Quando voi tengere un bon biavo
in latemox: fare lattimo con calcina di piombo e stagno in pari quantita, fritta
comune o di cristallo e fritta di azzurro; ricetta 76, «A far latimo bochalari»:
calcina di stagno e piombo aggiunta a marzacotto e sale da mangiare farne frit-
ta che pestata «va bene per vetrina per scuelari»; ricette 85, «A far smalto bian-
cox, e 87, «A far pasta da far smalj]tl» crtsta]lo stagno calcinato o calcina di
piombo e stagno, poi rifuso con silice e tartaro; ricetta 130, «A far smalto bian-
cho»: calcina di piombo e stagno, fritta di crlstallo, cogoli di Tesin;

Neri, libro m, capitoli 54, 55, «Lattimo bello» e «Lattimo bello e piti bian-
con: fritta di cristallo libbre 12, calce di piombo e stagno libbre 2, manganese
once 0,5 (fusione per dodici ore) oppure fritta di cristallo libbre 400, calce di
stagno libbre 70, manganese di Piemonte libbre 2,5 (fondita in diciotto giorni
poi gettata in acqua e rifusa). Nota di Neri: si puo fare anche con la fritta di
rocchetta ma non viene tanto bianco come con la fritta di cristallo; libro vi,
capitoli 93-107, «Materia con la quale si fanno tutti gli smalti»: calcina di piom-
bo e stagno (piombo fine libbre 30 e stagno fine libbre 33) libbre 50, fritta di
cristallo libbre 50, sale di tartaro bianco once 18 e poi fondi. Smalto bianco lat-
tato: matetie di prima libbre 6, denari 2 di manganese di Piemonte;

Darduin, ricetta 35, «A far smalto bianco in somma bonta»: fritta di cri-
stallo libbre 12, calce di piombo stagno libbre 22, fondita, traghetto in acqua,
rifondita; ricetta 146, «Per smalto bianco»: 156 libbre di fritta (fatta con 100
libbre sale di cristallo e 120 libbre ciottoli Ticino) e 117 libbre calcina di piom-
bo stagno, 2-3 once manganese del Piemonte,

ALTRI VETRI OPACHI
Gli opachi fatti con le ossa calcinate

Ma oltre al lattimo a base di biossido di stagno, nel Ricettario anonimo tro-
viamo anche un altro vetro opaco ottenuto con |'introduzione di cenere d’ossa,
opacizzato quindi dall’apatite, fluo-fosfato tricalcico (ricette xvir, xvir, xo0ov,
XXXIX, XL € XLv); tale sistema & gia citato nella ricetta 2 del i1 Trattatello tosca-
no (Zecchin, 1990, p. 219), nella ricetta 14 del Manoscritto di Montpellier e,
successivamente, dal Darduin (ricetta 49, «A far color perseghin», e ricetta 135,
«Mosaico grigio»). Lintroduzione di questo tipo di opacizzazione veniva nor-
malmente attribuita ai vetrai tedeschi (Kunckel) della fine del Seicento (Turner,
Rooksby, 1959, p. vin/27) ma cié é chiaramente confutato dalle ricette dei seco-
li precedenti appena citate (11 Trattatello toscano, Manoscritto di Montpellier e
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Ricettario anonimo), nonché da quelle di poco successive di Darduin che
appunto prevedono l'uso della cenere d’ossa; tale sistema di opacizzazione
deriva forse dalla tradizione orientale” e potrebbe essere stato portato in
Europa dai veneziani (Zecchin, 1986, note alle pp. 177, 178).

Ricette per bianco opaco fatto con ossa calcinate, da altri ricettari:

1 Trattatello toscano, ricetta 2, «A fare colore vermiglio»: allume di Soria
libbre 6, vetro con tartero libbre 2, dopo la fondita aggiungi osso arso e bian-
co once 9 e mezza e i coloranti etc.;

Manoscritto di Montpellier, ricetta 14, «A fare verde in altro modow: «tingi
con ramina il tuo vetro che abbia corno calcinato dentro»;

Darduin, ricetta 49, «A far color perseghin»: midolla de corno de becco o
gambetti de castron; ricetta 135, «Musaico beretin»: osso brusado.

Gli opachi all antimonio

L'antimonio ¢ alla base di un altro sistema di opacizzazione in cui, in assen-
za di piombo, si ha precipitazione di antimoniato d[: calcio bianco. Questo siste-
ma di opacizzazione risale all’epoca romana. Nel Ricettario anonimo il metodo
viene citato una sola volta alla ricetta xoocvi, «A far mosaico de argentow, dove
si dice «e se vorai far beretino, pigliane [di vetro da mosaico] quella quantita
che voi e falo polir in fornace, poi dali tanta partita de antimonio quanto hai
corpo»™. A quanto ci risulta & la prima citazione dell’antimonio come opaciz-
zante nella vetraria veneziana; con cio I'utilizzo dell’antimonio a Murano deve
essere anticipato attorno alla seconda meta del xv secolo, se, come abbiamo
detto, questo manoscritto é copia di un ricettario del xv secolo; almeno cento-
cinquant'anni, quindi, prima delle ricette di Darduin (144 s., «Lattimo senza
calce di piombo stagno», anno 1640), cui era sinora accreditata la primogeni-
tura di questo opacizzante nella tecnologia veneziana. In Neri I'antimonio &
citato in due ricette per il calcedonio (libro 1, capitoli 43, 44) e in una per tin-
gere il cristallo di Montagna (libro 1v, cap. 73) ma non per la sua azione opa-
cizzante.

Lantimonio, in presenza di piombo, da luogo invece alla precipitazione di
antimoniato di piombo, di colore giallo.

A questo punto si presenta il problema di che cosa sia il giallolino, mate-
riale citato in ricette del Ricettario anonimo, nel Manoscritto di Montpellier e
successivamente in quello di Darduin. Nel Neri il giallolino non viene citato.

Nel Manuale di chimica (Lange, 1970) il giallolino” viene definito come
antimoniato di piombo, polvere giallo arancione, ed & identificato col giallo di
Napoli; stessa definizione nel Dizionario Treccani dove viene anche chiamato
giallo d’antimonio. Altre fonti distinguono tra il giallolino o giallo di piombo
stagno, costituito da stannato di piombo, e il giallo di Napoli, costituito da anti-
moniato di piombo. Luigi Zeccﬁin, nelle note al Manoscritto di Montpellier,
sulla base della ricetta 32, definisce il giallolino un vetro piombico opacizzato
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con calcina di stagno®. 11 giallolino poteva anche essere acquistato direttamen-
te come tale e importato dalla Germania come risulta dal titolo della ricetta
xvii: «A far lo zalolino che vien d’Alemagna lo qual non se fa a Murano salvo
da me», dalla quale I'estensore del nostro ricettario, con I'impiego di vetro di
pioml];o e stagno calcinato, ottiene quindi un giallolino a base di stannato di
iombo.

1 Nel Ricettario anonimo e nel Manoscritto di Montpellier (ricette 3, 44, 57,
89, 93, 94, 129, 135, 136) in effetti tutte le ricette di giallolino prevedono di
ottenere un vetro giallo opacizzato mediante stannato di piombo. Anche nel
Manoscritto bolognese vi & una ricetta, la 273, «A far Giaﬁo]inu da dipengia-
re», ottenuto sulla stessa base.

Nel Darduin, dopo una serie di ricette (73-79) in cui il giallolino viene fatto
con stannato di piombo, nelle ricette 177, 178, 180 e 182 viene utilizzato,
accanto al piombo, I'antimonio, ottenendo quindi un giallolino all’antimoniato
di piombo. Nella ricetta 177, datata 1696, il giallolino viene chiamato anima
(«Per far anema o sia zalolin»).

Le cosiddette anime sono vetri opachi colorati (dal giallo limone al bruno)
a bassa temperatura di fusione, preparate in pit fasi, in modo abbastanza com-
plesso. Esse servivano a opacizzare e colorare vetri trasparenti, fuori del cro-
giolo in quanto i composti di cui sono formate si decompongono sopra i 1000-
1100°C; nelle anime ['opacita & data dall’antimoniato di piombo (bindeimite,
opacizzante giallo usato nel vetri sin dal 1450 a.C.; Turner, Rooksby, 1959), da
solo o dalla soluzione solida antimoniato di piombo-stannato di piombo, cubi-
ci, che esalta I'effetto opacizzante®,

Opalescenti e opachi all’ arseniato di piombo

Non esistono nel Ricettario anonimo ricette per vetri opachi in cui si abbia
precipitazione di arseniato di piombo: questo metodo appare pili tardi nel
Darduin, che utilizza ancora una volta materie e ricette innovative: per fabbri-
care canna da perleri, Darduin introduce appunto I'opacizzazione a base di
arseniato di piombo (ricetta 214, datata 1° giugno 1693 — «Per fare girasole da
perleri» — e altre successive) ottenendo, a seconda delle quantita di arsenico
introdotte, un vetro opalescente imitante una varieta dell’opale detta girasole™
oppure dei vetri opacﬂi come riportato in numerose ricette tra cui la 219 per
fare «altro bianco bello». Questo sara il procedimento utilizzato nei secoli suc-
cessivi per ottenere la nuova versione del lattimo. Nel Ricettario anonimo I'ar-
senico (arsenico rosso) viene citato solo nella ricetta 1x,«A far vetro in color di
Rubin», ricetta peraltro tecnicamente da interpretare. 'arsenico viene forse
citato per la prima volta nel Manoscritto di Montpellier alla ricetta 13, ma in
un vetro senza piombo (Zecchin, 1986, nota a p. 253).

In Neri I'arsenico cristallino viene impiegato in alcune ricette, ma mai come
arseniato di piombo opacizzante.
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Altri modi di opacizzazione

Trattasi di altri modi per ottenere un vetro opaco; sono ricette abbastanza
difficili da interpretare in quanto introducono dei materiali opacizzanti di dif-
ficile individuazione. Per esempio il nostro ricettario alla ricetta x1, «Per far
marmorino», prescrive di usare «terra bianca dei bocalari libbre 50, cuogoli
crestalini libbre 60, sal de cristalo libbre 100. Fare fritta e poi fondere, quindi
aggiungere ulteriori libbre 20 di cuogolo»; non si capisce se 'opacizzazione sia
dovuta alla terra bianca da bocalari (caolinite, illite?) o se sia opacizzato da infu-
si di quarzo. Egualmente nel Manoscritto di Montpellier esiste analoga ricetta,
la 26, «A torbidar un vedro», che usa creda bianca da Vicenza («che se bian-
cheza li bocali di pietra»), cogoli cristallini, sal di cristallo, poi fa fritta e fonde.
Darduin, alla ricetta 143, «A far smalto bianco pit bello di quello che si fa con
la calcina di stagno e piombo [...] di manco spesa», fa una fritta con 150-200
libbre di pietra da Germania («si trova sulle montagne dell’ Alemagna ed & simi-
le al marmo [...] e fa vetro come i cogoli») e con 100 libbre di sale di cristallo
cui poi aggiunge del vetro cristallino. Si tratta di una ricetta di difficile inter-
pretazione e lo stesso Darduin, in calce alla ricetta, esprime dei dubbi sulla sua
riuscita. La pietra in parola oltre al quarzo dovrebbe contenere anche qualche
componente opacizzante (Zecchin, 1986, nota a p. 181).

LE GIOIE FALSE

L'arte di preparare in vetro delle imitazioni delle pietre dure (quarzo e
gemme preziose) per farne oggetti di ornamento di minor prezzo, era arte di
antiche origini che aveva trovato cultori anche a Venezia. La lavorazione di
queste gemmette era in particolare opera degli orefici ma anche di altri artigia-
ni (Zecchin, 1989, p. 241).

Le gioie false (zoje false), piccoli manufatti di vetro colorato o incolore otte-
nuti per colatura in piccoli stampi, erano chiamate versselli o verixels, termini
che pero non compaiono nel Ricettario anonimo. Tali vetri erano fusi in picco-
li crogioli, tanto & vero che nel 1292, dopo che era stato imposto dalla
Serenissima il trasferimento delle vetrerie da Venezia a Murano, viene data
licenza a usare i fornini da veriselli anche in Venezia, purché essi siano tenuti a
un certa distanza dalle abitazioni. Nel capitolare del 1319 affidato ai cristaller:
vengono citati gli artigiani da fornelli, confermando cosi I'esistenza a Venezia di
un’attivita vetraria diversa da quella dei muranesi che non esigeva |'uso di for-
naci ma poteva essere svolta con semplici fornells (Zecchin, 1989, pp. 242, 252).

In effetti se guardiamo alle ricette da zoje false vediamo che le quantita
indicate per le singole materie prime sono espresse in once e non pit in libbre;
per esempio la ricetta Lo arriva a un totale di 17 once di materiali, la xxv a
7, la ooa a 11; ora se le once sono quelle sottili, corrispondono a 25 grammi
cadauna e quindi la capacita dei crogioletti nei quali si preparava il vetro da
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gemme false doveva arrivare a 400-500 grammi di miscela; erano quindi adatti
a fondere, come massimo, 350-450 grammi di vetro. Questi piccoli crogioli non
erano invetriati (ricetta 1xxx1) ma erano coperti (ricette Lxxvii, xcvi) e lutati
(ricetta Lxxx) nel senso che venivano chiusi ermeticamente mediante argilla; ed
¢ uno dei pochi impieghi di crogioli coperti a noi noto. Era necessaria la coper-
tura dei crogioli in quanto essi erano disposti in fornini con fiamma ad aria sof-
fiata da mantice, come risulta dalla ricetta 1xxi(«poni in corizolo in foco de fus-
sione grande a vento»). Quando questi crogioletti venivano usati entro al forno
da vetro non erano coperti (ricetta Lxocvii).

Nel Ricettario anonimo le ricette che trattano della «materia prima» per
gioie false, cioé del vetro base cui si aggiungono poi i diversi coloranti, sono le
LXXI, LXXII, LXXV, LXXVII, LXXIX, LXXXI, Xcvil., La ricetta txxi prevede 'uso di cal-
cedonio e di minio in quantita equivalenti; la Lxxm, cristallo once 4, sale alcali
once 8, calcina di piombo once 5; la Lxxv, sale alcali lisciviato once 3, cristallo
di rocca once 2; la xxvir, biacca 7 parti, pietra focaia 1 parte; la Loax, cristal-
lo di rocca 10 parti, vetro di piombo 25 parti; la mxooa, minio once 3, sale di cri-
stallo once 4, sassi di torrente once 4; infine la xcv, calcedonio o cristallo di
rocca calcinato, sale alcali lisciviato con I'aggiunta di calcina di stagno; il piom-
bo manca quindi nelle ricette Lxxv e xcvi.

I coloranti che vengono poi aggiunti alla suddetta «materia prima» sono
indicati in sei ricette (130T, LXXTV, LXO(VI, LXXVII, LXXX, LXaxin); in molti casi si
tratta di coloranti diversi da quelli usati normalmente in vetreria. Per esempio
si usano il lapislazzuli o azzurro oltremarino per fare il colore dello zaftiro
(ricette 1xxi1, 1xxvi), 'orpimento per fare il colore del crisolito e del topazio
(ricette Lxxir, xxiv), i coralli per fare il colore del giacinto (ricette Lxxi, Lxxvi),
il cinabro per fare il colore del rubino (ricette wxxxu, Lxxvi), il sangue di drago
per fare, assieme alla ferrugine, il colore del giacinto (ricetta Looxa).

importante evidenziare quindi che sia alcune delle materie prime usate
per fare il vetro base (cristallo di rocca, calcedonio, pietra focaia, sasso di tor-
rente, sale alcali) che parte dei coloranti sono diverse da quelle utilizzate nelle
ricette per vetro da oggettistica, smalti, mosaici etc.; cid sembrerebbe indicare
che le zo7e false derivano da una tradizione tecnologica diversa da quella dei
vetrai veri e propri.

Gia nel 1 Trattatello toscano esistono ricette per «contraffare» le pietre pre-
ziose (ricette 16-19, 26); in una di queste ritroviamo il «sal archaly polverizza-
to» (di dubbia identificazione) e la calcina viva che vengono aggiunti a «pasta
bianca per fare ismalti».

Nel 11 Trattatello toscano troviamo egualmente alcune ricette per gioie false
(4, 6, 13, 24) in cui pero i materiali usati sembrano rientrare nella tradizione
vetraria muranese: per esempio le ricette 6, «A far el vetro in colore d’ogni pie-
tra», e 12, «A far vetro atto a ricevere ogni colore», prevedono I'uso di «cuo-
coli di Tesino», «alume catino di Soria» e sale di tartaro.

In Biringuccio e in Neri non si trovano ricette di vetri da usare nella imita-
zione delle pietre preziose.
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Successivamente, di pietre preziose si trovano ricette quasi contemporanee
in Kunckel in un’appendice aggiuntiva ai commenti sul libro di Neri e in un
appunto di Robert Hooke (Moody, 1989) in relazione a una sua visita come
soprintendente della citta di Londra presso la vetreria inglese Savoy Glass
House nel 1673. Hooke cita che per produrre pietre preziose «vengono impie-
gati flints calcinati, borace, nitro e tartaro». Le stesse materie prime impiegate
inizialmente da George Ravenscroft per produrre un nuovo vetro nella vetreria
di Henley on Thames, in concorrenza al cristallo di Venezia. Per successive
modifiche egli otterra nel 1676 il famoso cristallo al piombo inglese (flint glass).
Le stesse materie prime citate da Robert Hooke sono impiegate da Kunckel
nelle ricette prima citate (Kunckel, pp. 277-288)"". Risulta inoltre, da ricettari
muranesi sei-settecenteschi, che tali materiali sono stati utilizzati in Murano
almeno dal 1693 e probabilmente, in base ai quantitativi riportati nelle ricette,
anche per oggettistica.

In una ricetta datata 1673, sempre per gemme false («safil chiaro»), che si
trova in un ricettario veneziano del Settecento gia citato™, si usano pero anco-
ra i materiali tradizionali e cioé: fritta di cristallo libbre 120, fritta di rocchetta
libbre 30 e zafaro ben calcinato once 8”.

Nel xvint secolo, il viennese Strasse, produce un cristallo particolarmente
ricco in piombo, molto adatto all'imitazione del diamante per il suo alto pote-
re rifrangente. Questo vetro viene chiamato strass dal nome del suo inventore;
colorato con piccole quantita di ossidi metallici, lo strass si presta anche all'i-
mitazione di altre pietre preziose (Dizionario Treccani). La ricetta di Strasser
prevede I'uso di polvere cE quarzo, minio, potassa e borace™, ricetta che ricor-
da quella cui era arrivato Ravenscroft alla Ene della sua sperimentazione.

IL ROSECHIERQ, VETRO ROSS0 AL RAME

1l vetro rosso trasparente a base di rame dal nome rosechiero (sembra dal
francese rouge clair, rogia clero) viene nominato nei documenti veneziani per la
prima volta nel 1493”; secondo Benvenuto Cellini — Trattato dell' Oreficeria —,
sembra che la sua ricetta sia stata trovata per caso da un alchimista orefice.
Secondo quanto scritto da Luigi Zecchin (1990, p. 228): quello straordinario
vetro rosso che mastro Antonio da Pisa (alla fine del x1v secolo) confessava di
non saper «di che si faccia» e che effettivamente, da quel che sembra, non si
sapeva fare in Italia alla fine del Trecento, i nostri vetrai lo seppero comporre
certamente nel secolo successivo e il modo di prepararlo appare infatti nel u
Trattatello toscano. Era questo il «rosso a modo della Magna bassa». Non fu
quindi Murano a comporlo per la prima volta come si desume dal documento
del 1493: una concessione al vetraio Giorgio Ballarin di assumere nella sua for-
nace muranese un giovane lorenese detto «el franzoso» che era riconosciuto

particolarmente esperto nel comporre vetri da finestra d’ogni colore «et maxi-
me rosechieri coloris» che ancora «inventus in Muriano non fuit», come si
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legge ancora in Zecchin, 1990 (p. 228). Ma la colorazione del vetro mediante il
rame, sotto forma di ossido o di metallo™, risale ai primordi della tecnologia
vetraria. L'ossido di rame in forma ossidata (Cu™") colora il vetro in verde-blu
(turquoise 0 acquamarina) e non vi sono difficolta a ottenere questo colore
mediante I'introduzione nella ricetta del relativo ossido (CuO, ossido di rame
nero) purché 'ambiente in cui avviene la fusione sia ossidante. In ambiente
riducente il rame viene ridotto a Cu” (Cu,0) o addirittura a metallo, che pre-
cipitando nel vetro in forma microcristallina o colloidale sviluppa il colore
rosso; 1 rossi trasparenti vengono denominati rubino al rame o rosechiero, quel-
li opachi hematinone, sangue di bue, sealing wax o, in gergo veneziano, rosso
coppo. Con una riduzione pit spinta e un trattamento termico di lento raffred-
damento si ha precipitazione nella massa vetrosa di cristalli di rame metallico
come avviene nel caso del vetro avventurina (Moretti, Gratuze, 1999).

Nel Ricettario anonimo le ricette di rosechiero sono le xm, xoox, xvr, xovi.
Nella xir a un vetro (cottizzo) fatto con fritta di sale di cristallo, sale di tartaro,
vetro di piombo e cogolo, si aggiunge stagno calcinato e poi ferretto di Spagna
(ossido di rame) e Crocum ferri (ossido di ferro) misto a litargirio.

Nella ricetta xxxii, «Per fare smalto rosso per oro che si chiama rosechie-
row, si aggiunge al fuso, ottenuto da fritta di cogoli, cenere di Levante e tarta-
ro, dello stagno calcinato, del minio e poi rame calcinato e tartaro bianco non
calcinato nonché del Lapis ematitis (sesquiossido di ferro) e dello «zolfo fuso».

Nella ricetta xwvi, «Per fare vetro rosso come sangue», a vetro comune
misto a vetro di piombo si aggiunge rame calcinato e poi tartaro mentre nella
xivil, «Per fare vetro rosso trasparente», a vetro comune o cristallino aggiunge
tartaro crudo e una calcina ottenuta da una lega di rame e piombo.

La ricetta per vetro rosso opaco € la xooav, «Per fare smalto rosso opaco e
anche mosaico», in cui a un vetro fatto con tartaro si prescrive di aggiungere
stagno calcinato e ossido di rame; in questo caso il riducente per il rame non
viene aggiunto alla fine ma sarebbe gia contenuto nel vetro. Alla ricetta xum,
«Per fare mosaico rosso e anche giallo», simile alle precedenti quanto a ingre-
dienti, viene data una interessante istruzione quando viene detto che per far
sviluppare il colore bisogna riscaldare la posta nella bocca del forno: «e sappi
che questo riscaldare lo %a diventare rosso», spiega infatti I'autore.

Nel Manoscritto di Montpellier vi sono varie ricette che riguardano dei
vetri rossi trasparenti. Su vetro fuso fatto con vari tipi di fritta si aggiunge dello
stagno, del rame bruciato (ossido di rame), dell’ossido di piombo ed eventual-
mente della scaglia di ferro per portarlo al giusto colore; in alternativa sono
indicati tartaro, ramina, ossido di ferro e minio. In una ricetta si ripete I'indi-
cazione su cosa fare se il vetro non fosse rosso subito dopo prelevato: si deve
riscaldare il prelievo sulla bocca del forno sino a che prenda il colore. Cio cor-
risponde al procedimento cosiddetto di striking cioé di sviluppo del colore per
trattamento termico.

Nel ricettario Darduin si danno analoghe istruzioni di aggiungere al vetro
fuso scaglie di ferro e ossido di rame rosso. In tale ricettario vi sono numerose
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altre ricette relative al rosso al rame nelle quali, con alcune varianti circa il vetro

base, si aggiunge quasi sempre al vetro gia fuso del minio, dello stagno calci-
?am o del vetro lattimo (contenente stagno), della ramina rossa e dell’'ossido di
erro.

Due secoli piti tardi, in alcune ricette di vetro rosso probabilmente opaco
di un ricettario anonimo del 1847”7 ritroviamo la stessa tecnica di fondere
prima un vetro fatto di fritta e di minio per poi aggiungere dell’acciaio brucia-
to, della scaglia di ferro e della «ramina rossa di prima cotta», oppure, della
ramina, dell’acciaio bruciato e dell’ossido di ferro (crocco).

Da quanto precede si puo trarre la conclusione che il vetro rosso al rame
solo raramente veniva fatto inserendo coloranti e riducenti nella miscela e fon-
dendo il tutto direttamente. Veniva invece prima fuso il vetro base a cui si
aggiungevano con il sistema cosiddetto a spignauro gli ossidi di rame, ferro, sta-
gno, piombo e i riducenti (tartaro, zolfo, scaglie di ferro) sino a che si raggiun-
geva il punto di colore desiderato. Si conferma anche che il colore (soprattut-
to nel caso dei rossi trasparenti) non si sviluppava subito alla prima ma doveva
essere indotto mediante trattamento termico sulla bocca del forno del vetro gia
prelevato con il ferro da levar. Altra considerazione da fare, infine, & che la tec-
nica del rosso al rame non & cambiata dal Cinquecento e sino alla meta
dell’Ottocento.

1l meccanismo di formazione del colore rosso & particolarmente complesso
in quanto la riduzione del rame avviene nella fase finale della fusione ed &
influenzata dalla presenza di altri ossidi oltre che dal trattamento termico in
fase di lavorazione (striking).

Il piombo ha un effetto positivo, nei vetri rossi, in quanto allarga la gamma
di composizioni che danno luogo a una fase cristaﬂtna primaria di ossido
rameoso. Vari autori confermano I'azione riducente esercitata sull’ossido di
rame da%'_li ossidi di ferro, di stagno e di antimonio; ma per arrivare alla forma-
zione del colore sono necessari anche altri riducenti come il carbone, la grafite
etc. Si conferma anche che & mefjo introdurre nella composizione il rame sotto
forma di ossidulo (Cu,0) anziché nella forma piii ossidl;ta (CuO) e che sono
necessarie condizioni riducenti nell’ambiente di fusione. Misure recentemente
fatte dimostrano che in alcuni vetri la colorazione & dovuta a microcristalli di
cuprite (Cu,O) mentre in altri I'elemento colorante & dovuto a microcristalli di
rame metallico.

IL CALCEDONIO

Il bel vetro variegato a imitazione dell’agata che i veneziani chiamano cal-
cedonia, messo a punto probabilmente da Angelo Barovier, & di difficile pro-
duzione. La prima citazione di oggetti in vetro calcedonio risale al 1460
(Zecchin, 1987, p. 52). Nel 1482 Giorgio Ballarin viene chiamato a difendersi
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dall’accusa di aver maltrattato un suo dipendente che voleva assistere alla pre-
parazione di una pasta vitrea particolare, la chalzedonia (Zecchin, 1987, p. 60).
Nel Trattato di architettura di Antonio Averlino, scritto tra il 1458 e il 1464, si
accenna a un vetro colorato con vari ossidi («mescolando tutti questi metalli si
ottiene un colore di grande varieta»). Nel 1475, Filippo Strozzi ordina al suo
agente a Venezia undici «vasi di calcidonio di vari formi» (McCray, Kingery,
Osborne, 1995b). Tutto cid contribuisce ad affermare che questo particolare
vetro, ottenuto da una miscela di vari ossidi coloranti in un vetro sodo-calcico
con aggiunta di piombo e stagno, & probabilmente una scoperta della meta del
xv secolo. Si ritiene che il calcedonio non venga pit prodotto nel xviu secolo,
anche se quaderni del Settecento ne riportano numerose ricette. Lorenzo Radi
riprendera a produrre il calcedonio nel xix secolo.

La piu antica ricetta nota sul vetro calcedonio si trova nel m Trattatello
toscano che, secondo I'ipotesi di Luigi Zecchin, & databile alla seconda meta
del xv secolo. Alle ricette 4, «A far il calcidonio in tutta perfezione», e 5, «La
pratica da fare el calcidonio. Nota e impara, ché pochi sono che lo sappino fare
in perfezione», si danno le seguenti istruzioni: in una libbra di acqua forte
(acido nitrico) si sciolgono nell'ordine 1 oncia di argento fino™, 1/8 d’oncia di
azzurro fino (carbonato di rame o minerale contenente cobalto), 1 oncia di
croco di ferro (ossido di ferro), 1,5 once di ferretto di Spagna (ossido di rame)
e 1/2 oncia di cinabro (solfuro di mercurio), si fa bollire e concentrare sino a
precipitazione dei sali. Questi vengono poi aggiunti, in quantita di 1,5 libbre, a
100 libbre di vetro cristallino «ben cotto e bene purificato e chiaro» addizio-
nato di 1 libbra di piombo calcinato (litargirio). Quindi il procedimento richie-
de la formazione di una serie di nitrati di metalli coloranti (argento, ferro, rame
e forse cobalto) che vengono poi aggiunti al vetro gia fuso. Infine:

Poi come ¢ cotto, presto fa che tu lo lavori sicome si lavora el cristallino. Poi che tu
averai fatto I'opera tua, fa che tu tre o quattro volte lo ritorni alla bocca della fornace, per-
ché questo & il secreto a tirar fuora tutti quegli diversi colori che ha in sé il calcedonio.

Nel Manoscritto di Montpellier, ci sono addirittura diciassette ricette per
fare il calcedonio. In alcune, abbastanza semplicemente si indica di aggiungere
I'argento, senza precisazioni sulla sua preparazione, a un vetro contenente sta-
gno calcinato, cioé a un lattimo, diluito in vetro cristallino. In altre ricette si
dilunga sul modo di preparare i sali metallici; per esempio alla ricetta 3 (e poi
alla 137, del tutto simile) impiega bolo armeno (argilla grassa contenente ossi-
do di ferro) libbre 3, cinabro (solfuro mercurico) libbre 1,3, ossido di rame lib-
bra 1, argento fino, in foglie sottili, once 1, zolfo libbre 1,5.

In altre ricette viene impiegata la tecnica di amalgamazione™ dell’argento
con mercurio e con aggiunta di sale comune. L'amalgama, dopo calcinazione
per 3-4 ore, viene distillato cosi da eliminare il mercurio, e si ottiene il cloruro
d’argento.

Due ricette (8, 151) prevedono I'aggiunta di argento sciolto in acqua forte
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(acido nitrico) a un vetro cristallino addizionato di giallolino che, come abbia-
mo visto, € opacizzato a base di stannato di piombo.

Due ricette (6, 144) prevedono I'uso di vetriolo romano (solfato ferroso),
sangue di drago®™, antimonio® e argento di coppella®.

Nelle due diverse parti del Ricettario anonimo fra le sei ricette di calcedo-
nio ve ne sono due, la xiv e la cv, del tutto simili nel titolo: «A far calcedonio
como fa Anzolo da Muran», e «A far Calcedonio secondo mastro Anzolo da
Venetia», dove Anzolo da Muran o da Venetia altri non sarebbe che il famoso
Angelo Barovier. Sono simili anche nella sostanza: entrambe partono dalla for-
mazione di un amalgama tra argento fino e mercurio (in rapporti di 1 a 8), cui
viene aggiunto del sale (cloruro sodico), amalgama che viene poi calcinato sino
a eliminazione del mercurio. Al cloruro d’argento viene poi aggiunto sublima-
to” (cloruro di mercurio), cinabro (solfuro di mercurio) e ancora sale comune;
il tutto viene fatto sublimare sino a che resta un residuo che, dopo lavaggio,
dovrebbe essere costituito da cloruro e solfuro (?) d’argento. A questo punto,
le due ricette si differenziano: nella x1v si procede a una ulteriore preparazione
sciogliendo separatamente, in acqua cosiddetta «forte», costituita da acido
nitrico e acido solforico, dell’argento di coppella® e del mercurio. Le due solu-
zioni vengono riunite e svaporate. Il residuo, costituito probabilmente da nitra-
to e solfato d’argento, viene aggiunto al residuo precedente. La ricetta cv non
cita questo passaggio ma effettua un ulteriore amalgama (con rapporti argen-
to/mercurio di 2 a 6, e senza aggiunta di sale); poi%e cose tornano identiche:
come per la precedente ricetta, alla miscela dei due preparati d’argento (3
once) si aggiunge Crocum ferri (ossido di ferro) once 1,5, ferretto di Spagna
(ossido di rame) e azzurro oltremarino (lapislazzuli) entrambi in quantita di
once 1. Sei once di questa miscela si aggiungono a dodici once di vetro cristal-
lino «e subito venira de diversi colori in modo che ognuno diri essere calcedo-
nio finissimo».

Nella ricetta xiv si trovano due importanti osservazioni: la prima riguarda
l'opportunita di aggiungere del vetro di piombo al cristallino e la seconda 'op-
portunita di aggiungere stagno calcinato, che migliora il risultato ottenibile:
«Item ho provato a metter insieme col vetro de Piombo onza una de Stagno cal-
cinato e mi ha butato ancora piu bello»®.

La ricetta xv riprende praticamente due ricette del Manoscritto di
Montpellier - di cui la 3 gia citata —, pur con proporzioni leggermente diverse.
Le ricette xvi e xvi riguardano un calcedonio pit economico, cioé fatto senza
argento; nella prima al vetro cristallino si aggiunge litargirio, stagno calcinato e
zaftera; la ricetta xvi, diversa dalle precedenti, prevede di fare una serie di vetri
di colori diversi (opachi per ossa calcinate), fusi in crogioli separati, ricavando-
ne poi delle bacchette che, a quanto si capisce, verrebbero fatte a «peci como
fave e de questi peci ben misti insieme metine 1 sopra 2 libre de vetro de piom-
bo e messeda ogni cossa insieme e poi lavoralo»; si otterrebbe quindi I'effetto
variegato mescolando vetri di colore diverso nello stesso crogiolo®. La ricetta
ix1, molto breve, prevede I'aggiunta di solo argento calcinato a un vetro cri-
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stallino addizionato di minio; ricetta che assomiglia ad alcune delle ricette del
Manoscritto di Montpellier.

Nel Neri il calcedonio viene trattato nel libro 1, ai capitoli 42-44; se nei
ricettari che abbiamo gia esaminato la procedura di trattamento dell’argento
sembrava complicata qui la laboriosita del metodo viene ulteriormente aumen-
tata. Secondo la prima ricetta (cap. 42) si deve sciogliere per prima cosa in
acqua forte I'argento, tagliato in pezzetti sottili; quindi, a parte e sempre in
acqua forte, si scioglie del mercurio; si mettono insieme le due soluzioni e vi si
aggiungono successivamente sale ammonico (cloruro ammonico), zaffera, man-
ganese, ferretto di Spagna, croco di Marte”, ramina, smalto azzurro da dipin-
tori®, minio. Si lascia la soluzione in bottiglia chiusa per dieci giorni, avendo
cura di agitare ogni giorno; dopo di che si fa svaporare la soluzione sopra un
fornello a fuoco lento sino a precipitazione di una polvere gialla di colore /eo-
nato (giallo color pelle di leone); con questa polvere si fa quindi il calcedonio
aggiungendola a un vetro fatto con rottami di bicchieri di cristallo o cristallino
o, in genere, di vetro bianco. Neri sottolinea che il vetro deve essere ottenuto
da rifgusione di rottami e non direttamente da fritta altrimenti «i colori non si
attaccano, ma sono consumati dalla fritta». Inoltre, dopo aver aggiunto la pol-
vere contenente i vari ossidi o sali coloranti, bisogna mescolare, aspettare un’o-
ra, mescolare di nuovo, lasciare riposare per ventiquattr'ore e mescolare di
nuovo, Infine un’altra considerazione da rilevare: subito dopo la mescolatura,
il vetro di un provino (provola, speada) avra un colore giallognolo azzurrino che
a seguito di riscaldamento nella bocca del forno prendera «alcuni marezzi e
colori diversi assai vaghi». Ma la ricetta prevede ulteriori aggiunte: tartaro bru-
ciato, fuliggine di camino e croco di ferro; dopo mescolatura e un «riposo» di
almeno ventiquattr’ore, si pud finalmente prelevare il vetro per fare i vasi di
calcedonio. Ritorna a questo punto la raccomandazione di «rinfocolare» il pre-
lievo nella bocca del forno per fargli prendere il colore (striking):

e si rinfuocoli pill volte nella fornace e si cavi fuora e si vegga se il vetro sta a ragione e se
da fuori scherzi d'aierino, di verde, d’acqua marina, di rosso, di giallo e di tutti i colori
con scherzi e onde bellissime, come fa il Calcidonio, Diaspro e Agata Orientale.

Con questo vetro si fanno, oltre ai vasi, «bicchieri a piti foggie, tazze, salie-
re, vasi da fiori e simili capricci [ma] si pud di questa pasta fare piastre di pit
grandezze [...] e poi lavorarle alla ruota». Neri conferma di avere nel 1601 lui
stesso fatto con successo a Firenze, al «Casino, nella fornace de vetri [...], pit
padelotti di Calcidonio» con la procedura qui descritta.

Nella seconda ricetta per calcedonio (cap. 43) la procedura ¢ simile, pero
le sostanze sciolte inizialmente in acqua forte si arricchiscono di ulteriori mate-
rie quali «canterello [rame in lamine sottili] calcinato con zolfo», antimonio
crudo polverizzato, cinabro, cerusa (biacca), lacca rossa da dipintori, verde
rame, scaglie di ferro «che casca dalla incudine». La terza ricetta (cap. 44), oltre
alla preparazione di alcune delle soluzioni gia dette, con I'ulteriore aggiunta di
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altre sostanze come l'oro, I'azzurro oltremarino, la calcina di stagno, Porpi-
mento (solfuro di arsenico, As,S,), I'arsenico cristallino, riporta la tecnica del-
I'amalgamazione dell'argento col mercurio in presenza di sale, tecnica che
abbiamo gia ritrovato nei ricettari precedenti.

Nel Darduin vi sono solo tre ricette di calcedonio. La ricetta 99, «A calci-
nar I'argento che va nel rosechiero e nella calcedonia», da indicazione su come
trasformare I'argento metallico in cloruro: «fogli di argento puro vengono
sciolti in acido nitrico bollente; il liquido risultante lo si versa in una scodella
invetriata contenente acqua salata. Si formera un precipitato di cloruro d’ar-
gento» (Zecchin, 1986, p. 163)*. La ricetta 113, senza argento, ¢ dichiarata
poco affidabile dallo stesso Darduin, anche se apparentemente assomiglia alla
xvi del Ricettario anonimo e, a nostro avviso, potrebbe risultare fattibile a tem-
perature sufficientemente basse; la successiva 114 prevede la fusione di vetro di
cristallo, con I'aggiunta di minio e scaglie di ferro e poi, dopo fusione, di rami-
na rossa (ossidulo di rame) e stagno calcinato (biossido di stagno); dopo un
giorno di riposo si aggiunge I'argento calcinato.

Le complicate procedure descritte nei ricettari esaminati derivano dalla
necessita di introdurre I'argento nel vetro in una forma chimica facilmente
solubile in quanto evidentemente I'argento metallico non lo &; 'ossido & diffi-
cilmente ottenibile e inoltre non & stj:-ile in quanto si decompone per effetto
della luce” e quindi i complicati procedimenti descritti mirano a ottenere dei
sali d’argento come il cloruro, il nitrato, il solfuro o il solfato. Largento, sciol-
to nel vetro, deve inoltre trovare un ambiente riducente in quanto la colorazio-
ne ¢ fornita dall’equilibrio Ag™*" <-> Ag*™. In questo modo si ottiene la colo-
razione giallo bruna tipica dell’argento.

Come deducibile dalle ricette esaminate, esistono diversi tipi di calcedonio:
una prima distinzione puo essere fatta tra i calcedoni che contengono argento
(tipo A) e quelli che non lo contengono (tipo B); si vedano per i primi le ricet-
te x1v e xv e per i secondi le xvi e xvit del Ricettario anonimo.

I calcedoni del tipo A possono essere di due sottospecie: A1, se contengo-
no argento assieme ad altri ossidi coloranti, A2, detti calcidonia ordinaria, fatti
con argento aggiunto a un vetro opaco allo stagno. Esempi tipici sono, per la
specie Al le ricette xtv, xv e.cv del Ricettario anonimo, varie ricette del
Manoscritto di Montpellier, le tre ricette di Neri e due del Darduin: per la spe-
cie A2 la ricetta 1x1 del nostro ricettario. Di questa ultima specie si trova in un
ricettario di fine Settecento primi Ottocento™ una ricetta che, a nostro giudi-
zio, vale la pena di riferire:

Secreﬁ Briatti per far Calcidonia ordinaria: pilgerai per esempio onzie tre aqua forte,
Argento fino onzie una, buta in una bossa con collo lungo in un fornello sino a che lar-

gento e calcinat_o Darai il sudetto argento in un padellato di vetro tinto in color cavelin
miciando bene il padelotto e mi riussi perfetamente.

Da sottolineare la calcidonia ordinaria, contenente cio solo argento in un
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vetro opaco. In un altro ricettario, stimabile alla seconda meta del Settecento”,
nella ricetta «Lustrin bello da lavorar alla Lume», in cui viene aggiunto a spi-
gnauro dell’argento calcinato in un cristallo fuso, viene precisato «e lo missie-
rai bene e poi subito cavelo in cannele suttile perché stando in fuoco perde il
colore, et il cristallo diventa calsidonia»; cio a dimostrazione della possibilita di
ottenere vetro calcedonio dall’'uso del solo argento.

I calcedoni di tipo B si possono suddividere in due sottocategorie: il tipo
B1, nel quale I'effetto variegato sembra raggiunto aggiungendo degli ossidi
coloranti al vetro fuso; il tipo B2 dove 'effetto si ottiene mescolando vetri di
colori diversi, prodotti separatamente, Del tipo Bl & un esempio la ricetta xv1
nella quale, a un vetro costituito da pani cristallini e litargirio, a fine fusione,
vengono aggiunti dello stagno e della zaffera; dello stesso genere la ricetta 113
del Darduin, fatta perd con I'aggiunta di scaglie di ferro e ramina rossa. Per il
tipo B2 citiamo la ricetta xvi in base alla quale vengono prodotti, in crogioli
distinti, vetri di colori diversi che, tirati in bacchette, vengono poi inseriti in un
fuso preparato a parte, presumibilmente senza troppo miscelare, Piti esplicite
le indicazioni della ricetta 152 del Manoscritto di Montpellier, «A far calcedo-
nio per pitt modi», nella quale, dopo aver fatto dei «padelletti di diversi colo-
ri», 1 vetri ottenuti vengono versati in un unico crogiolo, con I'avvertenza di
«non mesedar troppo a cié non se incorpori».

Per quanto riguarda in generale i vetri di tipo A, risulta evidente dalle ricet-
te I'importanza della presenza dell’argento che nei ricettari viene indicato come
calcinato ma che deve intendersi come un sale d’argento e non come |'ossido.
Caratteristiche fondamentali del calcedonio sono la variegazione dei colori e il
fenomeno del dicroismo’™. A nostro giudizio condizione necessaria per la com-
parsa di entrambi i fenomeni & I'argento stesso, anche se presente in quantita
tali da non essere determinabile con i normali metodi analitici (McCray, 1999).
Un’analisi condotta da Bernard Gratuze” mediante una sofisticata tecnica ana-
litica strumentale su un campione di calcedonio - gentilmente concessoci da
Vittorino Zaniol e rinvenuto in laguna veneta nel terreno di riporto a Fusina
vecchia —, certamente databile agli inizi del xv1 secolo, rivela infatti che la per-
centuale di argento presente si aggira tra i 450 e gli 880 ppm a seconda della
zona analizzata’®. McCray, oltre a riscontrare delle separazioni di fase liquido-
liquido nel calcedonio, rileva la presenza di microcristalli di una lega Cu-Ag al
50% cui attribuisce la responsabilita del fenomeno del dicroismo.

Una indagine sistematica sulla tecnica di preparazione del vetro calcedonio
¢ stata fatta nel 1976 da Gianfranco Paoletti”’. Partendo dalle ricette di Neri e del
Manoscritto di Montpellier, Paoletti, dopo una vasta serie di fusioni, arriva ad al-
cune importanti conclusioni che qui riportiamo e commentiamo:

a) La preparazione del calcedonio consiste nell’aggiungere, a piccole dosi
successive, una serie di ossidi o sali di metalli coloranti e di composti riducen-
ti a un vetro fuso. Dopo ogni aggiunta il vetro viene mescolato energicamente.

b) Non ha grande importanza la composizione del vetro base, mentre sem-
bra confermato quanto asserito da Neri che non & opportuno usare un vetro
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che derivi dalla fusione delle materie prime; va meglio un vetro ottenuto dalla
rifusione di rottami. Tenendo presente la prima osservazione sembrerebbe
non fondamentale la presenza di piombo, al contrario di quanto risulta dalle
ricette.

c) Risulta di estrema importanza I’aggiunta finale di un composto ad azio-
ne fortemente riducente (nella serie di fusioni & stato usato il uro di silicio,
in pqlvere molto sottile, in quantita dello 0,6%) oltre che I'aggiunta di biossi-
do di stagno in quantita intorno allo 0,8% (& la percentuale che si ritrova nel
calcedonio da noi analizzato). Nelle diverse ricette da noi esaminate i riducen-
ti dovrebbero essere il cinabro, il sangue di drago, la lacca rossa, il tartaro, lo
zolfo e il nerofumo.

d) Nelle prove i composti coloranti aggiunti al fuso, in varie proporzioni,
sono il nitrato d’argento, I'ossido di rame rosso, 'ossido di cobalto e I'ossido di
ferro rosso. La miscela dei coloranti & stata preparata sia partendo dalla solu-
zione in acqua regia degli stessi e successiva precipitazione dei sali per evapo-
razione ed essiccamento, sia dalla miscelazione meccanica degli ossidi a secco.
I migliori risultati si ottengono in questo secondo caso.

e) Il vetro calcedonio, formatosi dopo I'aggiunta dei coloranti, dell’ossido
di stagno e del riducente, permane variegato per una durata di quattro ore,
dopo di che non si dice cosa succeda; da rimrgare a questo proposito |'osser-
vazione di Neri (ultima parte del capitolo 42) che dice che se durante la lavo-
razione il vetro diventasse trasparente e il colore «si smarissi» bisogna sospen-
dere il prelievo e tornare ad aggiungere altre sostanze riducenti. Da Paoletti
non viene confermato quanto detto nei ricettari e cioé che la colorazione varie-
gata viene favorita da un riscaldo della posta nella bocca del forno (striking); il
vetro prelevato veniva raffreddato in dodici ore partendo da 550°C.

f) Nel lavoro di Paoletti non viene posta molta attenzione alla temperatura
alla quale vengono fatte le varie aggiunte; sembra peré, da quanto riferisce Bru-
no Profilo™ che ha riprodotto recentemente con le modalita di Paolerti il vetro
calcedonio, che la temperatura non dovesse superare i 1150°C.

Una interessante osservazione viene riportata da B. Cecchetti in una serie
di appunti sulla fabbricazione del vetro a imitazione della calcedonia, ritentata

-:{:]?n successo da Lorenzo Radi nel xix secolo (Zecchin, 1987, p. 329). In essa si
ce:

quando ¢ infuocata la pasta calcedonia sembra verdastra. Ha d’uopo di varii rinfuoca-
menti, che valgono altrettante ossidazioni. Rifondendo la pasta, il colore svanisce e rima-
ne verdastra o bigia, lo che si osserva anche in frammenti di essa che abbiano subito trop-
po e continuata ['azione del fuoco.

Queste annotazioni, evidentemente riferite dallo stesso Radi, oltre a con-
fermare quanto gia indicato nei ricettari (necessita del rinfocolamento o stri-
king e tempi ridotti di permanenza nel fuso dell’effetto variegato) ci portano ad
alcune considerazioni finali sul calcedonio. Come abbiamo visto nelle varie

48

SAGGIO INTRODUTTIVO

ricette, a un vetro contenente piombo e stagno si aggiungono una serie di ossi-
di coloranti, mescolati tra loro, quali 'ossido di cobalto, di ferro, di mangane-
se e, fondamentali, I'ossido di rame, un sale d’argento e un forte riducente.
Cobalto, ferro e manganese per sviluppare il colore nel vetro non necessitano
di riscaldamenti dopo il prelievo, mentre il rame e 'argento, se opportuna-
mente ridotti, sviluppano, per riscaldamento successivo al prelievo, rispettiva-
mente il colore rosso e giallo. La conclusione che tentiamo di trarre, tenuto
conto anche delle analisi puntuali fatte da Bernard Gratuze dalle quali si evin-
ce che il tenore di argento non & poi cosi diverso nei vari strati con diversa colo-
razione, € che la riguzione dell’'argento da Ag’ a Ag™* & una reazione che
richiede un certo tempo e la variegazione del calcedonio & conseguente al
cogliere il vetro, tenuto a temperatura piuttosto bassa, prima del completa-
mento di questa riduzione in tutta la massa. In effetti, come sopra indicato
anche da Cecchetti, se si attende troppo per il prelievo il colore non é piti varie-
gato ma uniforme.

IL MOSAICO D'ORO

La produzione del mosaico a foglia d’oro sembra risalire al periodo tardo
romano, con probabile origine nella vetraria siriana. Intorno all’anno 1122,
Teofilo da la prima descrizione conosciuta della tecnica di produzione del
mosaico d’oro (libro i, cap. 15): viene prodotta una piastra spessa un dito, di
vetro trasparente, cui viene sovrapposta la fogliolina d’oro; poi, sull’oro, viene
sparsa deﬁa polvere di vetro. Il tutto viene quindi riscaldato fino al rammolli-
mento della polvere.

Nella parte seconda del Ricettario anonimo, la ricetta xc1, «Per fare mosai-
ci di ogni tipo», riprende grosso modo la tecnica descritta da Teofilo e non puo
quindi che essere la copia di una ricetta vecchissima.

Il Manoscritto bolognese (Merrifield, 1967, ricetta 269, p. 527) riporta una
rzicettﬁ «a mectere oro in el vetrion», che trascriviamo nella versione di Luigi

ecchin:

Soffiate delle bolle di vetro «cristallino», grandi e di sottile spessore, si taglino in
pezzi della misura voluta, e questi, dopo avervi applicato I'oro (usando una soluzione di
borace diluito in acqua) vengono posti a scaldare; si coglie poi del vetro fuso (colorato
con ossido di ferro) e se ne fanno piastre, a ognuna delle quali si sovrappone a caldo uno
dei pezzi con I'oro premendo per farlo aderire e portando infine alla fornace.

E la prima ricetta in cui si dia spiegazione di come fare la lamina sottile e
cioé soffiando un grosso recipiente, a mano libera, senza stampo, in modo che
le pareti diventino molto sottili; da questo grosso soffione, boccia, si ricavano

e lamine quadrate che hanno all’incirca la dimensione delle foglioline d’oro
battuto. Le lamine vengono bagnate con acqua contenente del borace; il fatto
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di bagnare il vetro aiuta a stendervi sopra la sottile foglia d’oro. Stando alla
ricetta, |'operazione successiva sembra consistere nel porre la sottile lamina di
vetro con sovrapposta la foglia d’oro su un supporto non meglio definito e nel
farla scaldare alla bocca del forno; nel sistemare quindi, cogliendo del vetro
fuso, una piastra sulla quale viene posata la lamina con I'oro precedentemente
preparata, in modo tale che I'oro resti tra i due vetri; si premono fra di loro la
lastrina e la piastra in modo da farle aderire e poi si fanno raffreddare lenta-
mente. Effettivamente la descrizione del procedimento non & molto chiara e
sembra di difficile realizzazione.

Nel 1 Trattatello toscano, alla ricetta 23 si dice che «per mettere I'oro in sul
vetro» occorre procedere come indicato:

Prendi il vetro sottile come quasi da occhiali; taglia le foglie dell’oro come le lun-
ghezze del vetro e metti 'oro in sul vetro con chiaro dell'uovo, e metti poi sopra a quel-
lo oro I'altro vetro di sopra e seccale; poi il metti nel fornello, e stieno in luogo piano che
non pendino, accio che non corresse il vetro, e quando sono rosse pel fuoco, caricale con
un ferro per modo ch’elle incarnino e apphicchinsi insieme: e poi le metti in sulla volta

della fornacetta e lasciale freddare a poco a poco.

Analoga la ricetta 5 dello stesso documento, «A fare cammellino violetto in
piastre», precisa che il vetro di cui parla & «buono a mettervi su I'oro da musai-
co a chi sapra I'oro coprillo poi di vetro sottilissimo e che vi fonda si, si che vi
stea». Se ne deduce che il mosaico d’oro viene fabbricato interponendo una
foglia d’oro tra una piastrina e una sottile lamina (cartellina), a freddo, e por-
tando quindi il tutto in una fornace dove, con il rammollimento del vetro, si
avra I'adesione dell'insieme in un unico pezzo, adesione favorita dalla pressio-
ne esercitata da un apposito attrezzo metallico; in seguito il pezzo verra fatto
raffreddare lentamente nella zona di ricottura del forno. In sostanza si tratta di
una lavorazione preparata a freddo fuori del forno e completata mediante il
calore, per rammollimento.

Moﬂo pitr dettagliata e plausibile risulta la descrizione di questa tecnica
nel Manosctitto di Montpellier dove si precisano meglio le fasi della lavora-
zione che differiscono notevolmente rispetto al metodo esaminato preceden-
terfnente. Sempre dalla trascrizione di Luigi Zecchin (1987, p. 264) abbiamo
infatti:

Fondi in padella due parti di vetro comune e una parte di vetro piombico, mesco-
lando spesso perché non si formino corde: quando il vetro ¢ affinato, soffialo in bocce pit
grandi che puoi e ricavane pezzi della misura delle piastre che vuoi fare. Prendi chiara
d'uovo, sbattila, lasciala riposare, mettila in un bicchiere pieno d’acqua di pozzo; attacca
con essa la foglia d’oro sui pezzi di vetro gia preparati, e ognuno di questi, dopo asciuga-
to, portalo alla fornace su una paletta di ferro, larga e grossa. Su essi, dalla parte dell'oro,
versa poi del vetro fuso (meta vetro comune e meta vetro piombico) fino a ottenere il
voluto spessore; schiaccia con un ferro, e porta infine le piastre ottenute a ricuocere e raf-

freddare.
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Il vetro fuso viene qui versato sopra la lamina sottile con applicato 1’01'05 ciod
¢ pii facilmente realizzabile e corrisponde alla tecnica attuale di produzione
delle lastre di mosaico all’oro. E invece confermato I'uso della chiara d’uovo al
posto della soluzione contenente borace del Manoscritto bolognese. :

Nel Ricettario anonimo, alla ricetta xxxv, intitolata «A che modo si fanno
tutti li mosaici e prima a far Mosaico d’Oro», si parte nuovamente dalla soffia-
tura di una grossa boccia a pareti sottili da cui si ritagliano poi le piastrine; il ve-
tro per la boccia ¢ fatto da fritta comune e vetro di piombo (in rapporti di 3 a
1). Sulle piastrine, bagnate con acqua contenente chiara d’uovo, si stendono le
foglie d’oro che devono avere uno spessore doppio (oppure se ne mettono due
sovrapposte), in modo tale che non traspaia il vetro sottostante. Le lastrine con
I'oro vengono poste - il lato con I'oro verso I'alto — sopra una spessa piastra di
ferro munita di manico e ricoperta di argilla in modo che il vetro non aderisca
al ferro; sulla bocca del forno si riscalda lentamente la lastrina in modo che non
scoppi e appena calda vi si versa sopra del vetro caldo fatto con fritta comune e
vetro di piombo (in rapporti di 2 a 1,5-1”). Immediatamente si pressa sopra il
vetro con una piastra che porta in rilievo delle righe a formare dei riquadri; con
cio sulla piastra di mosaico verrebbero gia impresse le linee di taglio utili a ot-
tenere le piccole tessere. Nella ricetta successiva, «A far mosaico d’argento», il
procedimento viene dichiarato identico con la sola variante che il vetro deve es-
sere di sola fritta, senza il vetro di piomboy; infatti «l’argento, come sente il piom-
bo, si deteriora». Inoltre le foglie d’argento devono essere doppie o triple, que-
sta volta con la motivazione che I'argento non resiste al fuoco come I’oro.

Della ricetta xxxv & nota un’altra versione — probabilmente tardo settecen-
tesca — contenuta in un ricettario facente parte di una serie di quattordici qua-
dernetti settecenteschi che, in parte, riprendono ricette precedenti, alcune
darate al xvi1 secolo. Il quadernetto, gia prima citato®, ha per titolo Per far tutti
li musaichi piu Paste coloritte per lavorar a molla per pietre di anello, vasi e altro.
La ricetta «Mosaico d’oro» che inizia il libretto & sostanzialmente identica nella
stesura alla ricetta del nostro ricettario, con alcune piccole differenze e preci-
sazioni: a) l'oro della foglia d’oro deve essere di quello da spaderi, cioé quello
usato dai maestri spadai per le decorazioni alle spade; b) il vetro della piastri-
na deve essere lo stesso con cui ¢ stato farto il soffione; ¢) il vetro della lastrina
che supera le dimensioni della foglia d’oro viene subito tagliato via con un cor-
tellazzo, prima di mettere a ricuocere la piastra cosi prodotta.

Viene confermata, anche in questa versione settecentesca, la tecnica della
nostra ricetta xxxv, relativa al modo di pressare il vetro ancora caldo appena
versato sopra la cartellina con applicata la foglia d’oro: mentre nei ricettari pre-
cedenti si diceva genericamente di premere il vetro per farlo aderire oppure di
schiacciarlo con un ferro, ora si precisa di usare una «piastra in ferro prepara-
ta apposta», che porta delle rigature in rilievo formanti dei quadrati della misu-
ra delle tessere di mosaico che si vogliono ottenere; si pressa tale piastra sul
vetro caldo in modo da marcarlo a quadretti, con cio rendendo pit agevole I'ot-
tenimento delle piccole tessere di mosaico, dopo la ricottura.
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Nel ricettario Darduin, troviamo due ricette — la 128, «Mosaico d’oro», ¢ la
137, «Musaico d'oro» — che 'autore dice di aver ripreso da un testo datato
1523; esse assomigliano o addirittura sono eguali a ricette contenute nel
Manoscritto di Montpellier (Zecchin, 1986, note a p. 175).

In un altro manoscritto® di tredici fogli che inizia con la ricetta «A far verde
porrox, e in cui cinque ricette sono datate dal 1648 al 1669, vi & alla sesta pagi-
na una ricetta dal titolo «A far Musaichi d’oro e arzento, a far la colla»:

Tuol delli ovi e tuol la ciara fuora, shatila benissimo con un poco di aqua fresca, neta,
in una piadena - quando sarano ben sbatuda lasela dar zoso al so] per doi zorni - quela
aqua che venira ciara sard buona da meter in opera. Farano vesige di vero sotile, poi
bagnele con un pocho di questa aqua - ti tira su la pecia d'oro - bisogna questa vesigha
cioé supion lasarlo sugar — quando sara suto ti resteri machado sora deto supion con loro
suso e anderai al caldo - in questo tempo fara il tuo pan di vero — tiol deta vesiga, tache-
la sul l:rcro vano al caldo fino sarano unita tuta insieme sarano fata — governete con la
patricha,

Se la collocazione della ricetta alla seconda meta del xvir secolo & esatta non
c’& che da restare sorpresi non tanto per la grossolanita del testo, ma soprattut-
to per il fatto che la ricetta ci riporta alla tecnologia evidenziata nel manoscrit-
to della Biblioteca Universitaria di Bologna della seconda meta del xv secolo.
L'anonimo estensore, ignorando i progressi tecnologici che abbiamo visto svi-
lupparsi dal Manoscritto di Montpellier in poi, riprende una prescrizione di due
secoli precedente. Ricetta analoga (58) si trova addirittura in un ricettario di
Giovanni Battista Barbini del 1832%, pochi anni prima che Lorenzo Radi ri-
prenda la tecnica di produzione del mosaico d’oro individuata nel Manoscritto
di Montpellier e nel Ricettario anonimo.
documentato che, come scrive Santi agli inizi del Novecento (Santi,
1914), «al principio del secolo passato i Mosaici della chiesa di S. Marco abbi-
sognavano di restauri in alcune parti, ma non si avevano i materiali necessari
cioe gli smalti, specialmente quelli d’oro»; sembra che, come conferma Luigi
Zecchin, pur esistendo ricette ben precise per la produzione del mosaico d’oro,
se ne fosse «perso il magistero» gia da qualche tempo. Solo nel 1840 Lorenzo
Radi mette a punto la tecnologia per fare il mosaico d’oro riprendendo pratica-
mente le prescrizioni del Manoscritto di Montpellier e del Ricettario anonimo.
In un manoscritto inedito di Lorenzo Radi, di cui gli autori possiedono
copia, nella ricetta «Smalto d’oro perfezionato» vi sono alcune novita, pur
venendo confermata la tecnica di base gia vista nei ricettari secenteschi.
Innanzitutto la composizione del vetro per fare il supion si ottiene utilizzando
materiali diversi da quelli indicati nei secoli precedenti (fritta e vetro di piom-
bo), ora viene usata la Boemia pesta® cui si aggiungono nitrato e minio e man-
ganese; non viene precisato se per la piastrina venga usato lo stesso vetro o altro
diverso. Piccole varianti o miﬁl.io ulteriori precisazioni sono da un lato un
cuscinetto di marocchino, cioé di cuoio di caprone o capra, su cui si distende la
foglia d’oro prima di farla aderire alla cartellina di vetro bagnata dalla solita
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acqua con aggiunta di chiara d’uovo, e poi la prescrizione di far asciugare per
ben sei giorni le cartelline con I'oro, sopra delle tavole di legno, appoggiando-
le verticalmente (in piedi) a delle strisce (striche) pure di legno. Altra variante
riguarda ancora il tipo di oro da utilizzare per le foglie; a questo particolare
Radi da grande importanza dilungandosi notevolmente: detto oro deve essere
o finissimo di miniera oppure conseguente alla fusione di zecchlpl (moneta
d'oro), senza pero che vengano aggiunti ritagli di oro (forse perché di dubbia
composizione) perché altrimenti tutto si guasterebbe. Inoltre, annota Radi, ¢ da
evitare I'uso di gesso nel battere I'oro e bisogna che il batioro adoperi forme di
prima qualita, altrimenti «tutto va male». Si sa che la tecnica per fare ,delle sot-
tilissime foglie d’oro consisteva nell’infilare, una per una, le foglie d’oro otte-
nute da una prima battitura®, tra le pagine di un libro di pergamena martel-
lando il tutto per ridurre lo spessore della foglia; l'oro che fuoriusciva lateral-
mente in seguito alla battitura veniva tagliato via e poi si continuava a battere
ruotando il libro per ottenere spessori omogenei. Del gesso veniva messo tra la
lamina e la pergamena perché la foglia d’oro non aderisse troppo _a]élsa pelle; ma
gesso di grana non suflfjicientememe fine poteva rovinare la foglia®™. In effetti
nel ricettario si raccomanda proprio di non usare questo gesso, che evidente-
mente poteva sporcare |'oro. _ : ; ,

Tenuto conto di quanto sopra riportato, possiamo infine cosi schematizza-
re le tecniche di produzione del mosaico d’oro utilizzate progressivamente nel
tempo: : Jiog

a) Colatura di una lastra su cui, a freddo, viene fatta aderire la Fpgl;a d’oro;
aggiunta di polvere di vetro sopra I'oro e quindi messa al caldo dell'insieme per
far fondere la polvere di vetro a costituire in tal modo la cartellina di copertu-
ra (Teofilo e Ricettario anonimo, ricetta xcr). :

b) Preparazione delle cartelline a parete sottile ricavandole per taglio d)a una
grande boccia soffiata a mano libera; applicazione della foglia d’oro con I'aiuto
di una soluzione di borace o di chiara d’'uovo; preparazione a parte della pia-
strina e sovrapposizione a freddo della cartellina sulla lastrina. Riscaldamf:qm
del sandwich, e fissazione dei due strati per rammollimento del vetro e con l'aiu-
to di apposito attrezzo che preme la cartellina con P'oro sulla lastrina (Mano-
SCritto Ii:c:lcr:igrnesc‘:, 1 Trattatello toscano, e in due ricettari inediti settecenteschi
di cui gli autori possiedono copia). |

¢) Tecnica identica alla precedente per preparare le cartelline dalla grande
boccia e per fissarvi la foglia d’oro; la variante fondamentale ¢ che il vetro della
lastrina viene colato direttamente sulla cartellina fatta preriscaldare nel forno,
agevolando I'adesione dei due vetri con la pressione di una piastra in ferro
(Manoscritto di Montpellier, Darduin e Radi). ; 1

d) Variante successiva rispetto al sistema precedente viene dall’utilizzare
una piastra, su cui sono fissate delle righe a formare Elei quadrati, per pressare
la lastrina appena colata sulla cartellina; in tal modo I'insieme & gia marcato per
il successivo taglio delle tessere (ricetta xoxv del Ricettario anonimo). ;o

La tecnica attualmente in uso corrisponde sostanzialmente alla modaliti c.
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Analisi riscontrate e indicazione
delle caratteristiche chimico-fisiche calcolate

Verita (1985) ha analizzato un buon numero di vetri incolori veneziani
databili ai secoli xv-xvir e, separando quelli che per caratteristiche visive (assen-
za di colore e brillantezza) potevano corrispondere al cristallo, ha pubblicato le
analisi di dieci vetri cristallo e di diciotto vetri comuni (chiamati Vitrum blan-
chum). Le composizioni medie (la deviazione standard e le differenze) delle
due categorie di vetri risultano evidenziate nella tabella 1 nella quale vengono
anche riportate le caratteristiche chimico fisiche calcolate® partendo dalle ana-
lisi medie dei due tipi di vetro. Da tali dati si possono trarre alcune considera-
zioni interessanti.

Dato per certo che, come abbiamo visto dalle prescrizioni delle ricette, per
fare il cristallo veniva usata la cenere lisciviata, dalle analisi riportate dovrem-
mo avere un riscontro alle considerazioni fatte a proposito dl:::gli effetti della
lisciviazione della cenere sulla composizione del vetro risultante. Dai dati
riportati risulta che il cristallo ha tenori percentuali di allumina (0,69 contro
1,13), di ossido di magnesio (1,79 contro 3,38), di ossido di calcio (4,88 con-
tro 9,98), di ossido di ferro (0,24 contro 0,36) e di ossido di manganese (0,30
contro 0,50) notevolmente inferiori a quelli del vetro comune (Vitrum blan-
chum); per contro & pili elevato il tenore di ossido di sodio (16,88 contro
13,02) e ossido di potassio (2,81 contro 2,52). Ma se la lisciviazione era fatta
con le attenzioni descritte nelle ricette, usando come fondente solo la cenere
lisciviata (assieme al quarzo da ciottoli), i tenori di ossido di calcio e magnesio
dovrebbero essere quasi azzerati, cosa che non & evidente dalle analisi ripor-
tate. La conclusione da trarre & che o la lisciviazione non era efficiente al cento
per cento a causa della possibile presenza di composti di calcio e magnesio
501;11131']1' oppure alla cenere lisciviata veniva aggiunta anche della cenere tal
quale.

Considerando le caratteristiche chimico-fisiche calcolate sulle analisi medie
dei due tipi di vetro, possiamo rilevare che: a) il cristallo & un vetro pii tenero
del vetro comune; infatti ha un coefficiente di dilatazione lineare (tra 0 e
300°C) di 100,9 contro 94,3 (x 107) e le temperature alle viscosita di log. 3 e
log. 4 (che corrispondono alle viscosita necessarie al prelievo e all’inizio lavo-
razione) sono di 13 e 29 gradi piu basse. Cio corrisponde a quanto detto nei
ricettari, che il cristallo vuol essere lavorato a temperature pitt basse del vetro
comune; b) la resistenza chimica del cristallo & notevolmente piii bassa di quel-
la del vetro comune — 18,91 contro 6,5 ml di acido titolante la cessione di sodio
—; ¢) le temperature cui corrisponde un viscosita di log. 2 sono di solito consi-
derate quelle cui il vetro deve essere portato per avere, in tempi industrial-
mente accettabili, un adeguato affinaggio e una buona omogeneita del fuso; nel
caso delle due tipologie di vetri con:i%:ﬁalrate vediamo che tali temperature sono
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TABELLA I.
VETRO COMUME E VETRO CRISTALLO
Analisi di M. Verita (1985)
 Vitum blanchum | cristallo [ vetro di piombo
" mediadi18 | dev stand medie di 10 dev. stand. | diff medie | verisello smersldo
FETTRTTI P bl 15 i,
SiO, R Li%7 | 7095 b 1 o P TR 50,50
B2O, | | Bl i
ARO, | i S e | [ B R B 0,44 3,50
MgO | 3,38 0823 | L9 0,455 58 v ¢ 0,80
ICaD ; 9,98 1288 | 488 | 0,781 310 0,20
510 l 4 !
[BaD ' | b :
[PbO o 1 : 29,00
iZnO il EVLGREIRE 1) I
Li,O g | A LT
NaO [ 1302 1,110 16,88 1,746 386 1350 |
K,O | 2,52 0,608 i A A 229 | 150 |
Fe,0, 036 o087 | 024 | e il & ol SRR | il
Ti0), i T 0,017 003 | 0,010 -0,02 020 |
S-!'l_c-"_; ! {
AsO, |
Il 0,82 o a1 o 0,134 018 020 |
F . ’ b Kt A Wi
|G coily 0,27 0,088 031 | 0,063 O ‘) 020
PO, 036 0,094 014 | 0,042 | 0,21 0,10
(63 TR T - 0,35
MnO 050 15l il . bl 0os8 | ' 02 |  om |
tot.0ss.% | 100,04 | 10005 | 001 | 10056 |
gl 5 Loy hieprdigeery o) AL L LA ITEN
cararteristiche fisiche
ca]mlosgcppﬁgﬂuff[linearij Ll
log.2 | 139% i | 1418 g ' 1314
log. 3 o, i v L R : -l G [l
log. 4 1003 | £ 9 i i, HORCRE IR
log. 5 895 ! eafir o it R L I | 734
log. 6 111813 | | T4l | o 674
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di 1418°C per il cristallo e di 1396°C per il vetro comune. Se oggi per tempi
accettabili, per un vetro tipo il cristallo con log. 2 intorno a 1400°C fuso in cro-
giolo a una temperatura di 1350°C, possiamo considerare le otto ore da inizio
carica del batch a fine fusione, risulta evidente che, indicando i ricettari tempi
di fusione da due a quattro giorni e pil1 (48-96 ore), le temperature allora rag-
giunte nella fusione erano di gran lunga piii basse e probabilmente non supe-
ravano i 1200°C.

VETRI COLORATI

Vogliamo aggiungere alcune considerazioni sulle sostanze usate per colora-
re il vetro, collegandole alle specifiche definizioni dei colori cosi come date
nelle varie ricette (si veda tabe]faeg). Occorre sottolineare che talvolta la defini-
zione del colore ottenuto non sembra corrispondere alla definizione che
daremmo oggi.

I vetri azzurri sono colorati con ossido di cobalto, spesso abbinato all’ossi-
do di rame; il balascio ¢ colorato in modo vario, con manganese o con ossido
di ferro (in un caso abbinato all'ossido di rame); il giacinto con i coralli o con
la ferrugine mista a sangue di drago; il giallo in vario modo, con manganese da
solo e abbinato all’ossido di ferro, ma anche con ossidulo di rame e tartaro e
con giallolino (per il giallo opaco). I neri sono a base di ossido di cobalto assie-
me al biossido di manganese oppure all’ossido di ferro. I rossi sono a base di
ossidulo di rame con tartaro e ossido di ferro come riducenti; i rubini (e un
colore quinconza) delle gioie false sono a base di ossido di ferro o cinabro o
orpimento (cosi anche un topazio e un crisolito). I colori smeraldo e turchese
sono tutti a base di ossido di rame; i turchini sono fatti con ossido di cobalto e
manganese o ossido di rame; i verdi con ossido di rame ed eventuali aggiunte
di ossido di ferro o giallolino. I violetti sono naturalmente a base di biossido di
manganese, i colori zaffiro sono ottenuti con i lapislazzuli, con il cobalto (in un
caso abbinato al manganese) o con I'ossido di rame.

Le colorazioni che lasciano i maggiori dubbi sono quelle, soprattutto per
gioie false, che utilizzano il cinabro (quinconza e rubini), orpimento (un
rubino e un topazio), l'ossido di ferro, Crocum ferri o ematite (balascio e rubi-
no) e il lapislazzuli (zaffiro); una recente pubblicazione (Freestone, Stapleton,
1998), che riporta analisi di smalti dei secoli xui-xiv, riferisce di avere rinve-
nuto ossido di ferro (colore rosso) e lapislazzuli (colore blu) indisciolti nello
smalto trasparente. Sembra che la tecnica per ottenere tali colori consistesse
nel mescolare i coloranti a polvere di vetro trasparente e nell'applicare la
miscela direttamente sull'oggetto da decorare, fissando il tutto con un veloce
riscaldamento. Nel caso deﬁ%: nostre ricette per gioie false la descrizione non
€ esattamente corrispondente, in quanto sembrerebbe che i coloranti fossero
i:li iunti direttamente al vetro in fusione e quindi la cosa merita ulteriori veri-

che. :
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Nel chiudere questo lavoro, vogliamo ricordare tre persone, ora scomparse,
che facevano parte del gruppo di tecnici e storici che nel lontano 1982 prepara-
rono la parte documentaria di corredo alla mostra del Millenario dell’arte ve-
traria tenutasi quall’anno a palazzo Ducale e a palazzo Correr a Venezia. Sono
I'ingegnere Luigi Zecchin, il dottor Mario Barbini e il dottor Lucio Salsilli. L'i-
dea di questo lavoro & nata in quella occasione e la loro passione per la storia
della tecnologia vetraria muranese ¢ stata per noi di grancf-; stimolo per portare
a termine I'esame del presente ricettario. Le pubblicazioni di Luigi Zecchin, il
piu autorevole storico della vetraria muranese, sono state naturalmente per noi
una fonte fondamentale di informazioni e di notizie, che abbiamo utilizzato piu
di quanto risulti dalle citazioni indicate nel testo. Mario Barbini, di famiglia mu-
ranese, e Lucio Salsilli, entrambi chimici e con lunga esperienza di pratica ve-
traria, hanno messo a nostra disposizione altri documenti che abbiamo utilizza-
to per utili confronti con il manoscritto qui esaminato.

Si ringraziano i proprietari del manoscritto per aver dato la loro autorizza-
zione alla trascrizione e alla pubblicazione dello stesso.

Un ringraziamento va inoltre a Suzy Marcon (Biblioteca nazionale Marcia-
na) per I'individuazione e I'interpretazione delle filigrane, a Silvia Moretti per
I'aiuto dato nella lettura del testo originale e ad Alessandro Toso Fei per la scan-
sione delle immagini.

CESARE MORETTI
TULLIO TONINATO

57



| aax i ofesud [z T [ omge
| AUNWCS O[[EISLS | g | [t z|
| omatia) HERES RS QHEHM
] 2|08 | S[¥yImE] ol
: BERE CECE] oz
of | SEEyoE| ongez
ERECEC.N OILjyez
& g/ [ sy alol DIEFE
x ORI | (0] OLIR[A
- — UMICS Of[EISTID | ¢, | onajois
OUII¥] | 77 o Ly
% X SUNLGS Of[Esy | g = uﬂmﬂﬁ
x OUme[| b7 CO[RUS | 0080 IpIaA
E k] —_opa
QY +O[[BISLD | o7 Ol[BLs 134
4% OqUIOHd OXBA | [ | oomesowW w_umu.p
XX aunwos | g¢ oJesow | apIaA)
XX QUIe] | £7 GipEws. OUTY3T
x Aunwod | j ¢ QMBSO oIy
o* = <18 | 8y 0| o
k. _Dfimcm%u s S5PINy
ok * SUNWGD | ¢ HISouIaied asagaang|
HERE e IFAINT
AL '} o orzeda|
a!ﬂun A!ﬂ Hu_un E.—.ﬁ—.—.ﬂ—mﬂu _u.h a DT—.W._U—...E
ik 78 | i vi0|  opjemws
e sy ¢[ 08 | 35} a0 | opyeiats
] ¢|§/ [espyaiol|  op[eiams
oX | 9L | 3s[ey vond ]
oX O9d | 24 | sy o Ly ]
unwos | (9 ouign
x <108 | ospey anoid 31
A CE OLIGILT
ST HEZBELCED orIgn
p ] ¢ 2L | SEpy o omgni
5 “ Ofd+OFHaunwos | fp ] 105801
+HOTY ETRETY “TedsEL
Toj[Er uﬂwﬂ.ggg%bﬁ 34 2 21 =
(L13] W00 7)) MBI
0113] Ip OPISSD| |, OO
e
I MUEl
OFE0J Jurer
RO} 388q o34 | 3| oman odn au0[o;
| x OFY+q onas | 7p [ERTE
E ¢ 9
£ O+ DHPA+TW | 9F
X OUS++53 | pe [0 Uit
xx CAd+0o+1513 | T L
BSE0+151D | B¢ COTESO
DESHORIHOP+IED | €€ = 8
£ (% | as[E] ;o
BSSO4/ 97 | ojpews
UMWY 7G
G O
BSSO4RUNWOY | ¢p | OMIWSOW
OWRIFHOT[wEA | 201 | ]
QFy + ownne]) ¢7 Oopews
Y +IUNWoD 38U | [
SSOHOd HOFN B[ 6€ | odmsow
ESSO42UNWOD | g¢ | 00mRsOW
X BSSO4AUNWOD | g¢ | 00ms0w
surinuay AN CET
e
OqUioHd | 5/ %ﬂﬂ
d{ L | 3sTey o
ofEisty | £¢
SUNWOG O[[FSET | §F
Z|BL [Py ol
X OIS [ O]
¢|79
X KX UMD O[S | g
XX KX ossmed +oesud | g7 GRS
K XX ossmed +oeisan | 17 L]
X XX O | [ QIS
X UMW | g¢ MBSO
E&%ﬂ 0k OISO
X SUNWOT OfEIs1I5 | ]
P < | PL | 38pey o |
SUL0D | 9¢
ouTjofEE| sunews side | 15U e PsuEiuR | BapE
(ITIFATEORER  SOTREATEN ] |
G113 Ip OPISSO. |, OUBLLO]
O i
| | OIS SR
| | OSB0I ] |
| i
TR 280G 03120 | I | oalaa odn ETRTT

OMVLLIDOM T30 LIVEOTOD MHLIA T VTTIEVL

oM
i,

58



i PR i

! Trattasi di un ricettario diviso in tre parti; nella prima Giovanni Darduin riporta le ricette usate dal padre
Nicold morto nel 1599, nella seconda ricopia ricette piii antiche da un libro del 1523 ¢ nella terza parte trascri-
ve ricette da un altro libro everosimilmente seicentesco poiché vi compare I'avventurina o stellarias. 11 ricetta-
rio fu continuato da un ignoto muranese tra il 1693 e il 1712. 1 settore vetrario di competenza di Giovanni
Darduin era quello degli smalti da orefici ¢ da pittura su vetro, delle canne forate per conteria, della canna mas-
siccia per lavori a lume e delle piastre per mosaico. Il ricettario non contempla ricette per vetri adarti alla sof-
fiarura; si veda R. Barovier, Introduzione, in Zecchin, 1986, p. 17.

? La classificazione & stata fatta da Susy Marcon, esperta della Biblioteca nazionale Marciana di Venezia,
sulla base dei marchi 3489, 3494 ¢ 3495 rappresentati nel catalogo di C.M. Briquet, Les filigranes. Dictionnaire
historigue des ues du papier dés leur apparition vers 1282 jusqu'en 1600 (1907), 4 voll., Leipzig 1923

* Giorgi mm'n, di origine dalmata, lavorava nella vetreria dei figli di Angelo Barovier ¢ in particolare
aiutava la figlia Marietta. Secondo la tradizione Ballarin si sarebbe impossessato delle ricette dei Barovier tra-
dendo la fiducia e la buona fede di Marietta cui il padre sembra avesse affidato il libro delle ricette e l'incarico
della preparazione delle miscele. Dopo essersi fraudolentemente impossessato delle ricetre, diventera titolare di

una vetreria,
: Si veda C.A. Levi, L'Arte del vetro in Murano nel Rinascimento e i Beroviero, Venezia 1895,
Ibid.

& Zecchin (1990, p. 342) riferisce di una E:Eblimzione dell'abate Vincenzo Zanetti fatta in occasione di
una cerimonia di nozze, in cui parlando iglia Serena, viene ricordato che «un Giovanni Andrea dalla
Sirena figurava, assieme ad Angelo Barovier e Antonio Ballarin, fra gli autori di «composizioni di smalti e vetrd
colorati» in un vecchio ricettario (allora in possesso di Giobatta Rioda fu Domenico, «maestro e fabbricatore di
conteries) compilato da un Vincentius Licinius Plebanus alla fine del xv1 secolo,

" Da notare che il disegno della stella & perfetramente centrato nella pagina, mentre la scritta «Stellas pre-
cede il disegno. Scritta e disegno sono in inchiostro nero.

* Per gentile comunicazione di Paolo Zecchin,

* M. Toso Borrella, Stemmi di famiglie muranesi, Venezia, Associazione culturale La bacchetta magica,
2001.

" Lo stemma & diviso in tre parti, quella iore rappresenta un angelo (Barovier dall' Anzolo), sotto a
sinistra ¢’ la stella a cinque punte (Barovier Stella) ¢ a destra & raffigurata una campana (Barovier dalla
Campana). Sar quindi rappresentati nello stemma tre rami della famiglia Barovier.

" 1 termine sal di eréstallo appare per la prima volta in un decreto del 1514, riportato dalla Marsegola, rela-
tivo al commercio delle materie prime utili alle fusioni vetrarie, come «rottami e cottizzi, fritta, veri da pestar et
sale de Christalli» (Zecchin, 1987, nota a p. 268).

2 Ad esclusione del Ricettario anondmo, nella numerazione delle ricette sono stati utilizzati numeri arabi
anche laddove gli originali riportano numeri romani.

* Scrive Luigi Zecchin (1987, p. 231) a proposito della ricetta del ur Trattatello toscano: «E un testo chia-
ro, preciso, redatto da uno del mestiere; un maestro lieto di esercitare “un’arte che vuole essere molto netta e
pulita”, fiero d'insegnare un vetro aristocratico, ch'esigeva *belle forme, sicome si richiede a cristallini”s.

“Zecchin, 1987, pp. 229, 237, 238,

" Per esempio in guattordici quadernerti settecenteschi inediri, di cui gli autori possiedono copia, che
riprendono ricette del xvi secolo.

" La barilla importata da Alicante era la cenere di un arbusto con bacche di colore blu-verde che si chia-
mava anche agua azul; Zeechin, 1997, p. 261.

" L'allume catina & la cenere della salsola soda e della salsola kali, piante che crescono in riva al mare nei
paesi del Mediterraneo orientale; i veneziani la importavano dalla Siria (Soria) e in particolare da Aleppo, ma
anche da Tripoli, da Acris e da Alessandria d'Egitto. 1l termine allume di Alessandria appare in documenti vene-
ziani sin dal 1072; specificamente legato alla produzione vetraria in un documento jml‘vhggior Consiglio del
1275 e poi in Registri del Senato degli anni 1293-1307 (Zecchin, 1997). Nel presente ricettario il termine affy-
mie o lume cating viene citato alle ricette xvin, xxov, x000vin, xov, xuvim, wr, xovin, o, il termine cenere df Sora,
alla ricetra xvi.

* La duznea ¢ un lichene.

** Neri dice «caldaie di rame murate con suoi fornelli, come quelle dei tintori» (libro 1, cap. 1).

* Sarebbe da verificare meglio quale fosse il reale vantaggio di fare la lisciviazione del tartaro calcinato.

* Ranno, termine toscano di origine germanica, indica la soluzione di cenere ¢ acqua bollente usata,
soprattutto nel passato, come detergente per lavare i panni (I vocabolario Trecean:).

? Calchera, forno a riverbero impiegato nella preparazione della fritta.

* Tarso & dizione toscana per i ciottoli di quarzo o pietra focaia; secondo Neri si poteva trovare «a pié della
Verucola di Pisa, a Seraveza et a Massa di Carrara, et in fiume Arno sopra e sotto Firenzes.

* 11 reaslo o reauro & un ferro a forma di i a un lungo manico.

“ Per pani si intende un impasto di polvere di quarzo e polvere di fondente, della forma e dimensione di
una pagnotta,

60

* Probabilmente perché la rocchetra, avendo raggiunto temperature pii elevate nella combustione delle
piante, contiene meno residui carboniosi.

Ciottoli dell’alveo del fiume Adige, intorno a Verona,

** 8i vedano i vari articoli di Luigi Zecchin (1987, 1989, 1990), P. Zecchin (1997, 1998) e M. Veriri (1985)
nonché quanto gid detto in un nostro articolo precedente (Moretti, Toninato, 1987).

* Citazioni di Luigi Zecchin (1987, pp. 227-245): 1409 («400 mioli cristallini»), 1463 («non possa vender
veri cristallinis), 1494 («vitra cristalling sufflatas),

" La ricetta da un rimedio al vetro che «spuda sals, vale a dire che si altera in superficie per effetto dell'u-
midlita atmosferica, ossia che non & stabile per carenza di ossidi alcalino terrosi o allumina; in essa si dice «piglia
lume di rocha e metilo a boglire, et fane lisia ¢ sal come se fa il cristalo, et acompagna de questo sal ben diece in
un cento di sale de cristalo; et fari la sua partida secondo che comincia, et vera piti biancho et non spuderis. 1]
rimedio consiste nell'aggiungere al sale di cristallo un 10% per cento di sale di allume di rocca, che come si sa &
un solfato idrato di alluminio e potassio, per cui si avrebbe il risultaro di aumentare la stabilita del vetro per in-
troduzione di allumina,

*' Composti di calcio compaiono: a) nel r Trattatello toscano alle ricetre 5, 6, 10, 14, 18, 26 in cui si parla
di «calcina vivas che viene aggiunta al vetro gia fuso assieme ai coloranti (quasi sempre a base di rame ma, nella
3, anche di manganese), peto & da capire quale possa essere la sua funzione, A taflc proposito scrive Zecchin
(1987, p. 110): «Non so quale dovesse essere, nelle intenzioni dei compositori vetrari di allora, 'ufficio della
“calcina viva”. Forse doveva dare tono alla colorazione; cerramente non aveva la funzione stabilizzante, che la
tecnologia moderna assegna all’ossido di calcios; b) in una ricetta di Neri (libro 1, cap. 7) dal titolo «Sale che
fari il cristallo assai bello in cui si prescrive «cavisi il sale della calcina che serve per murare € questo sale puri-
ficato [come?] si mescoli con il sale del polverino di Levante in ragione di libre due per centos: il rapporto con
la soda, 2%, & troppo basso per avere un effetto srabilizzante; ¢) nel nostro ricettario alla ricetta wovn, Per fare
il sale alcali, la calcina viva serve a trattare la cenere per ottenere un idrato sodico, mentre alla ricetta 1xi serve
a trattare il sale comune per trasformarlo in sale «fusibiles cioé deliquescente; quindi la calcina viva in entram-
bi questi casi & una materia sussidiaria che non entra nel vetro. i

*2 8i vedano analoghe considerazioni in Jacoby, 1993, p. 75.

* In effetti sia Neri che Biringuccio danno indicazioni sulla importanza di una accurata scelta dei ciottoli
S:l]]’alvm dei fiumi per escludere la possibilita di raccogliere anche ciottoli di materiali diversi, per esempio di

care.

1l titolo del libretto & Per far tutti li musaichi piii Paste coloritte per lavorar a molia per pietre di anello,
vasi ¢ altro; le prime pagine riguardano cinque ricette per mosaici, mentre dalla sesta facciata cominciano le
diciassette ricette «Per paste coloritte per r a molla per far pietre d’anello, vasi et altro, fatte per il sig,
Francesco Bianchi da Milano, 1673» (Ricettario inedito).

** 8i sa che l'operazione del lavaggio del cottirzo serve a eliminare i sali non solubili nel vetro e cio i clo-
ruri ¢ i solfati. E documentato che questa tecnica era in uso sin dal 1348 (Jacoby, 1993, p. 78).

* E interessante rilevare anche quanto dice su questo argomento Kunckel (commento a Neri, cap. 11); «ce
sel alcali que les Frangais nomment suint ou graisse de verre et les Anglois par contraction sandever, est tout
blane, a un goilt nitreux et se dissout facilement & l'air et & 'humidité. Nos vertiers ne sont point dans I'usage
de faire I'extinction de la matiére du verre dans I'eau pour en séparer le sel, mais ils le ramassent avec des cuil-
lerées, lorsque il nage sur la surface de la matiére: en effer si 'on n’avoit pas soin de éter cette écume, le verre
devient moins propre a étre travaillé, plus fragile et moins flexibles.

" Il manganese non & il solo decolorante; schiariscona il colore anche gli assidi di arsenico o di antimonio,
che hanno un effetto ossidante sull'ossido di ferro; infatti il colore giallastro dell'ossido ferrico & meno intenso
del colore verde-blu dell'ossido ferroso. Ma nei tempi moderni altri sono i decoloranti usati, come il selenio
metallico abbinato all'ossido di cabalto oppure I'ossido di cerio abbinato all’ossido di neodimio.

* Nel Ricettario anonimo il salnitro compare in una sola ricetta, la 1ooey, «A fissare il Cristallo in veri dia-
manti», cioé a indurire il cristallo di rocca; & perd una ricetta per trattare il eristallo di rocea a freddo e non una
ricetta per fare vetro,

1l ealcolo & stato fatto ipotizzando i cogoli con composizione corrispondente ad analisi di Verita (1985),
il borace decaidrato, la biacca, il nitrato potassico e I'arsenico ossido come materiali puri con composizioni chi-
miche teoriche. Il coefficiente di dilatazione lincare di tale vetro risulta essere compreso tra 107,2 ¢ 1124,

* 1l eristallo al piombo patentato nel 1676 da George Ravenscroft ha, secondo D.C. Watts (How did
George Ravenseroft discover lead crystal, v, The Glass Circle, 1975), un tenore di ossido di piombo che arriva,
alla fine delle sperimentazioni, a circa il 30%. E strano, ma in letteratura non si sono trovate analisi complete
dei eristalli al piombo di Ravenscroft.

* Gia nel manoscritto di Eraclio - xn-xim secolo (si veda testo in Merrifield, 1967) - troviamo le indicazio-
ni per fare un vetro di piombo; cosi pure nel n e m Trattatello toscano della meta del xv secolo.

i * Zecchin (1987, p. 241) afferma che il «vetro porcellanos & il vetro bianco opaco chiamato normalmen-
e lattina,
* Le ricette per smalti trasparenti non vengono qui considerate in quanto trattasi di normali vetri colorari.
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* In Merrifield (1967, p. 333} si riporia che le vetrate del duomo di Arezzo, dipinte nel 1477 dai frati
Crisnoianoc]kmudn,mnumeguimmnodnd«mtﬁalﬁmenmmﬁdnduliw.(}ummﬁﬂchﬁm
riportata confermerebbero I'uso degli smalti a fuoco gia nel xv secolo, quindi un secolo prima di quando si pen-
sava un tempo,

“Tu£(1%9} riferisce appunto di campioni di vetro islamico del xiv secolo in cui & stata trovata l'opa-
cizzazione a base di apatite,

% i vedano, traduzione, le note alle ricette Jo00v e LxooOVIIL

" Secondo Zecchin (1987, p. 272) «il pi vecchio ricordo di questo particolarissimo vetro & nel Libro
dell’Arte di Cennino Cennini» dove & chiamato gialloring. Una ricetta, la 273, «A fare giallolino da di iarex»,
si ha anche nel Manoscritto bolognese, a base di calcina di piombo e stagno, minio e rena di Valdarno.

* In uno studio recente (U, Santamaria, P. Moioli, FSacciram, Some remarks on lead-tin yeﬂaw and
Naples yellow, in Atti Congresso AIAR, Bologna, Patron, 2000), gli autori sottolineano come nelle pitture col
termine giallolino si intenda un prodotto derivato dalla tecnologia vetraria e della maiolica e come misure spe-
rimentali abbiano dimostrato che in guesto prodotto, a base di piombo, I'antimonio e lo stagno sono molto spes-
so presenti contestualmente. -

"Siottimeunvetmopaoodiodomginlluambmchiam,ancheconj]soloscagno,wfommcd;!]ggm.
nato di piombo. Il colore dato dall’antimoniato e dallo stannato di pi veniva modificato in moli casi per ag-
giunta £msidndi ferro ¢ ossido di zinco. Per maggiori dettagli sulle «anime» si veda Moreuti, Hreglich, 1984.

* Il girasole, pietra dura, & una varieta di opale; il vetro che lo imita, ottenuto con I'arseniato di piombo
ha un aspetto lattiginoso, di colore leggermente blu in luce riflessa; in luce trasmessa perd assume una tinta che
va dal rossiccio al giallo arancio. Per il girasole si veda anche McCray, Kingery, Osborne, 19952, ;

* La prima ricetta di Kunckel prevede sabbia o polvere di pietra focaia 3 parti, nitrato potassico 2 parti,
borace 1 parte, arsenico (1,5 parti; dal calcolo, se per parti K i quantiti in peso, si otterrebbe una
composizione del tipo: Si0; 59,4%, B;O; 73%, Na,O 3,2%, K;0 185%, As,0y 11,5%, composizione assai
poco probabile. Quindi le parti di Kunckel sono parti in volume e il calcolo & piu complicato da fare. Nelle altre
quattr,?srimaéeail nitrato potassico & in parte sostituito dalla potassa o dal sale di tartaro.

i veda nota 34.

* Un'altra indicazione interessante & fornita dalla stessa ricetta ¢ riguarda la piazza del destinatario,
Milano. Nel Cingue-Seicento la citti era un importante centro r il taglio delle pietre preziose al punto che
alcuni milanesi (la famiglia dei Miserocchi) specializzati nel tﬁfm delle pietre furono richiesti da Rodolfo n
d'A.sbu.rgunel1538eﬁmzfuimuupraguperﬂbm]mm{informnhncmdalsﬁn!Gmﬁmme}_

* La ricetta prevede polvere di quarzo 32%, minio 54%, potassa 11%, bunc: (decaidraro) 3% e tracce
di arsenico. Dal calcolo si dovrebbe arrivare a una composizione del tipo: 5i0; 33,9%, B,O; 1,2%, PbO

%, Na,0 0,5%, K;0 8%, 0,1%.

T B Mazu(:la Jrinatts 2lzo.ir mr(?izu?s]n al rame si trova anche nel Manoscritto bolognese, ricerta 268, «Affare
Velrio rossos,
* Nei vetri antichi la colorazione in rosso, mediante il rame metallico o I'ossidulo, si ha soprattutto in vetri

" Ricetta di pagina 73, «Partita Pasta Ramina di Perleri», ¢ di pagina 74, «Partita Rosso Coppo da Perleri».

* Bisogna infatti precisare che I'argento merallico deve essere trasformato in un sale per poter essere sciol-
tDrlelwtm,HmPuidﬂeesmridmoamemﬂoperpoterdarelamlonzioncgizﬂu:lvm,dwm_uc_ismu_u
di Ag in equilibrio con ioni Ag’. Lo aumenta la solubilita dell'argento ¢ ne previene la precipitazione; in
assenza di stagno per aumentare la solubilita dell'argento viene impicgato il piombo. 1l colore dato al vetro dal-
I'argento varia daﬁrmllo al bruno. Il trattamento termico dopo il prelievo (striking) incide sulla formazione dei
nuclei e sulla crescita dei cristalli in modo simile al rubino e all'oro (Weyl, 1992). \ ;

11 processo di amalgamazione corrisponde al processo industriale di estrazione dell'argento nativo, uti-
lizzato quasi esclusivamente nel xix secolo e sino intorno al 1925. Questo processo, ora non piu unhzmlo, si ba-
sa sulla formazione dell'amalgama di argento (solubilita pari a oltre il 35%) e sulla successiva separazione del
mercurio dall’argento per distillazione; lo si applicava ai minerali contenenti argento vivo e, con q!.m]che varia-
zione, anche a quelli che contengono cloruri e solfuri d'argento. In questo caso al minerale polverizzato veniva
aggiunta acqua, sale comune e solfuro di rame arrostito dando luogo alla traxfn}maﬂpne "argento in un clo-
ruro complesso 2[AgCl,]; si aggiunge quindi il mercurio (6 volte 'argento) che riduce il dicloruro ad argento me-
tallico. L'amalgama dopo filtrazione viene distillato. Una variante & 'amalgamazione a caldo preceduta da un ar-
rostin}.gmo clomtamecthﬁmickape&a mrmmmﬂe della chimica, 1363}. ‘% i g

Nell'originale di Montpellier ¢ indicato appunto «sangue di drago» ovvero di dragone, in latino cinna-

baris, resina rossa estratta in Asia dalla palma Calansus Draca; Zecchin (1987, nota a p. 254) solleva il dubbio che
si tratti di un errore di trascrizione e che volesse riferirsi al minio, la confusione potendo derivare dal colore ros-
so di entrambi. Perd anche nella ricetta 43 di Neri viene riportato, sempre per il calcedonio, I'uso di una analo-
ga «lacca rossa da dipintoris. ! 4 1

* Non si capisce se in questo caso I'antimonio funzioni da opacizzante; se cosi fosse il suo utilizzo, nei
ricettari veneziani, verrebbe anticipato al 1536.
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SAGGIO INTRODUTTIVO

 Come gia riportato da altri autori (Zecchin, 1987, McCray, 1995a) la maggior parte di queste ricette
risulta poco comprensibile.

# Come abgﬁmo gid osservato nella traduzione, in nota alla ricerta xrv, abbiamo interpretato la dizione
originale «arzento sulimato» come argento vivo, cioé mercurio sublimato, confortati in questo da quanto meglio
precisato alla ricetta cv dove parla di «mercurio sublimatos.

* Largento di coppella & 'argento ottenuto da fusione ossidante di lega piombo-argento, in un forno a
riverbero detto coppells; insufflando aria si ottiene la ossidazione del Pb a PhO che cosi si separa dall’argento.

“ Cid confermerebbe quanto riportato alla nota 58.

* Qui il testo aggiunge una puntualizzazione interessante: «e perd bisogna che tutti questi vetri de colori
deli quai farai far la cana siano fatti de la medesma pasta sopradiitta acio nel compagnarli poi insieme se possa-
no ben unir perché quando uno vetro & fatto de una pasta et un’altro de un'altra e che i voi unir non se uni-
scono e sono pericolosis.

" Croco di Marte o zafferano di Marte & I'ossido ferrico.

“ Forse per smalto azzurro intende lo smaltino usato anche in pittura. Secondo Merrifield (1967, p. covi)
con il nome di smalténo vengono indicati due tipi di pigmenti di cui uno a base di zaffra (cobalto) mentre il
secondo & un vetro a base di sabbia, nitro ¢ limature di rame.

* Questa parte della ricetta che insegna a trasformare P'argento metallico in cloruro d'argento corrispon-
de in tutto e per rutto alla ricetta 65 dello stesso Darduin, «A calcinar I'argentos.

" Largento allo stato fuso (PF. 960,5°C) ha un notevole potere solvente per |'ossigeno, ma l'ossigeno
disciolto non & nella normale forma biatomica e non si sa ancora se esso sia presente come ossigeno atomico e
come ossido di argento (AgyO); per ossidare completamente I'argento bisogna operare sotto pressione di ossi.
geno di 20 atmmf%:cn e a 300°C ma a temperature superiori I'ossido cosi formato si decompone. Tutti ghi aloge-
ni reagiscono con I'argento per dare i relativi alogenuri (la presenza di umidita e di luce favorisce la reazione);
I'acqua non ha effetto chimico sull'argento, Iacido cloridrico, in presenza di aria e/o di ossidanti porta alla for-
mazione del cloruro, poco solubile. Lacido solforico caldo reagisce con I'argento con formazione di solfato
svolgimento di SO,. L'acido nitrico reagisce con formazione del nitrato e svolgimento di ossido d'azoto NO.
L'argento imbrunisce rapidamente se esposto all'aria contenente idrogena solforato (H,5) anche in bassa con-
centrazione, con formazione di Ag,S.

" 8i veda nota 58,

™ Ricettario inedito del Settecento.

" Uno dei quattordici quadernetti dal titolo Girasol per supiads, si veda nota 15.
™ Dicroismo si ha quando un vetro appare di colore diverso se osservato in trasparenza o in luce riflessa,

” Bernard Gratuze, cnms-1ramar, Institut de recherche sur les archéomatériaux, Orléans, Francia.

" Da notare nella composizione dei diversi strati la presenza di ossido di piombo (1,4-1,7%), ossido di
ferro (0,98-1,2%), biossido di stagno (0,73-0,85%), ossido di rame (0,30-0,46%), ossido di manganese (0,22-
0.26%), ossido di nichel (0,013%), cobalto (60-100 ppm). Esistono anche tracce di oro (0,8-7 ppm).

; " Gianfranco Paoletti, ricercatore presso la Stazione sperimentale del vetro, prematuramente scomparso
nel 1974,

™ Bruno Profilo, tecnico presso la Stazione sperimentale del vetro.

" T vetro della piastrina, dati i rapporti indicati tra fritta e vetro di piombo, dovrebbe essere pill tenero
del vetro con cui viene fatto il soffione e quindi le lastrine cui si incolla I'oro. Nel testo si dice anche che il vetro
della piastrina deve essere lavorato subito, appena fuso, altrimenti «non sarebbe adattow, forse per la formazio-
ne di corde data I'clevata evaporazione del piombo.

* Ricettario anonimo, xvin secolo, si veda nota 34,

* Ricettario anonimo, xvin secolo.

) “ Ricettario di Giovanni Battista Barbini dal titolo Compasizioni rafinate de me Giovanni Battista Barbini
"anno 1832,

* La Boemia pesta o rotti di Beomia eta vetro importato, agli inizi del Settecento, dalla Boemia a Murano;
veniva aggiunto alla miscela vetrosa per sfruttarne gli alti tenori di ossido di calcio e di potassio. Successivamen-
te tale vetro, rielaborato con 'aggiunta di ossido di piombo, viene prodotto direttamente a Murano con la de-
nominazione di vetro ad uso di Boemia; si veda Moretti, Toninato, 1987,

* Secondo il Dizionario di Boerio (1856) i batioro battevano sul marmo con un martello avolte in perga-
mena o budelli di bue I'oro, I'argento e il rame per ridurli in sottili foglie.

* Informazioni avute da Aissandm Giumlia Mair.

L 3 ;’C.alculi effettuati sulla base del metodo di Huff-Owens (Illinois), particolarmente realistico per i vetri
o-calcici.
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RICETTARIO ANONIMO DEL CINQUECENTO*
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Ric_‘etr.ari{: anonimo, ¢. 31, contenente I'inizio della ricetta «A far il cristalo in tutta perfettiones
e, in calce, un caleolo di vesa della cenere solo parzialmente leggibile
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I. PER FARE IL SALE DI VETRO

Prendi 300 libbre' di cenere di soda oppure altro tipo di cenere’, che sia for-
tissima e di grana grossa; pestala e macinala sottile, poi setacciala con setaccio fi-
ne in quanto piti sara sottile tanto meglio, perché se ne ricavera maggiore quan-
tita di sale; la cenere che non passasse per il setaccio ritornala a pestare e maci-
nare, sino a che passi tutta per il setaccio. Poi prendi una grande caldaia, ben sta-
gnata e ponila murata in un fornello, come fanno i tintori; riempila di acqua chia-
ra, pulita e dolce, e quando I'acqua bolle, versaci dentro, a tua discrezione, una
parte delle ceneri sopraddette e fai bollire sino a che si formi una liscivia con-
centrata. Prendi poi un grande mastello e coprilo con un panno di lino grosso;
versa la liscivia facendola filtrare attraverso il panno nel mastello; quindi sulla ce-
nere non passata per il filtro versa della nuova acqua, fai bollire nuovamente e
quindi filtra (e questo ripeterai tante volte sino a che non vi sia piu sostanza al-
cuna nelle tue ceneri, e di cio ti accorgerai quando I'acqua dopo la bollitura non
sara pill appiccicosa); dopo che avrai fatte tutte le tue liscivie e avrai consumato
tutta la tua cenere, piglia le liscivie e torna a filtrarle attraverso un panno doppio
di tela affinché vengano piti chiare e piti belle, e in questo sta tutta la bravura. Poi
mettile in una caldaia stagnata e pulita e falle bollire e man mano che il liquido
diminuisce aggiungi dell’altra liscivia; togli la schiuma che si forma in superficie
per mezzo di una mestola fatta di tela di lino con il manico dilegno e cio si fa per-
ché la liscivia resti sempre chiara quanto piu & possibile; quando la liscivia e di-
ventata pit viscosa, e lo vedrai benissimo a occhio, prendi una mestola di legno,
forata, e togli via il sale [che viene precipitando] e mettilo in catinelle di terra[ cot-
ta) non smaltata; fa pero attenzione che il sale non si depositi sul fondo della cal-
daia perché si rovinerebbe e inoltre la caldaia si romperebbe perché corrosa dal
sale. Dopo che avrai finito di togliere tutto il tuo sale e lo avrai posto nelle cati-
nelle come ti ho detto prima, piglia dette catinelle e ponile nel forno caldo in mo-
do che il sale si asciugﬁi e sia quindi possibile pestarlo e setacciarlo. Se la cenere
& buona e forte ne ricaverai 80 libbre di sale, ma se [la cenere] ¢ di peggiore qua-
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lita [il sale ottenuto] sara molto meno. Se perd vorrai fare un sale pit perfetto,
prendi 30 libbre di gruma di vino, ciog tartaro e falla calcinare’ ¢ dopo che sara
calcinata, fanne liscivia; quindi aggiungi questa liscivia a quella della cenere pri-
ma preparata ¢ falle concentrare assieme nella caldaia nel modo prima detto con
tutte le modalita prima indicate. Avrai cosi ottenuto una maggiore quantita di sa-
le* e piti bello e perfetto. E questo & un segreto da occultare.

II. PER FARE LA FRITTA

Prendi 100 libbre del sale prima descritto e pestalo in un mortaio di pietra
(non in altro tipo di mortaio perché [il sale] si guasterebbe e piglierebbe qual-
che colorazione non opportuna), quindi setaccialo con setaccio fine in ambien-
te pulitissimo, Piglia poi 150 libbre di cogoli bianchi’, sottilmente setacciati, e
aggiungili al sale delle ceneri; aggiungi poi 6 once di manganese® macinato sot-
tile e dopo che avrai ben mescolato e omogeneizzato tutto insieme setaccia
un’altra volta con setaccio sottilissimo; quanto piti questi materiali saranno fini
tanto piul rapidamente si affinera il vetro e verra piti pulito e piti chiaro — ¢ per-
cio non ti dovra pesare di setacciare il piti sottile possibile. Poi, in ambiente pu-
litissimo, bagna la miscela cosi ottenuta con acqua chiara, in modo da poter fa-
re dei grumi grandi come un pane. Poi metterai questi pani ad asciugare e do-
po che saranno asciutti li metterai in un fornello” a calcinare per 12 ore cosi che
si calcinino bene. Poi lasciali raffreddare nel fornello da soli e come saranno
freddi, cavali fuori e conservali al bisogno: con questi pani cristallini si fanno tut-
ti i colori di vetro, e di smalti e mosaici. Tieni presente che bisogna avere anche
altri tipi di fritta, contenenti piti o meno cogoli, per fare alcuni tipi di vetro e di
colore, come ti diro nei capitoli opportuni.

I11. PER FARE IL CRISTALLO IN TUTTA PERFEZIONE

Prima di tutto devi fare attenzione che il forno sia regolato con fiamma chia-
ra, senza fumo come invece avviene quando si usa legna fresca, verde, oppure
quando non si attizza il fuoco e la fiamma viene a mancare. Egualmente non bi-
sogna attizzare troppo e senza discrezione, perché cid reca grande danno al ve-
tro e in particolare al cristallo. Bisogna invece attizzare spesso e poco per volta
cosi che il forno resti chiaro, senza fumo e consumi anche meno legna.

Prendi quindi i pani cristallini’ calcinati in quantita necessaria, pestali gros-
solanamente e mettili in forno nel crogiolo e lasciali cosi per 12 ore senza me-
scolare. Tieni pronto un mastello pieno di acqua pulita dove verserai il tuo cri-
stallo prelevato dal crogiolo. Dopo che si sara raffreddato, laverai il cristallo pit
volte tino a che I'acqua esca bcﬁa pulita e limpida. Quindi pesta il vetro in un
mortaio di pietra e rilavalo ancora e questo si fa per togliergli una certa salsedi-
ne’ che danneggerebbe il cristallo e lo farebbe «oscuro»™®. Dopo il lavaggio ri-
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mettilo nel crogiolo, facendo sempre attenzione che la fiamma sia chiara, senza
fumo; poi lascialo fondere per un massimo di quattro giorni, quindi mescola con
un ferro. Prendi poi del manganese setacciato fine e versane un po’ nel vetro e
lascialo sciogliersi. Sappi che tutto il vetro di per sé tende al verde ma il manga-
nese lo schiarisce [decolora]; fai pero attenzione a non dargliene troppo di man-
ganese perché cio farebbe diventare il vetro violetto (paonazzo) nel qual caso
dovrai aggiungere dei pani cristallini pestati e setacciati in quantita tale che il tuo
cristallo ridiventi chiaro e bianco e bello. Pero & molto meglio dare il mangane-
se a poco a poco, perché non ¢'¢ una regola né quantita prestabilita, ma bisogna
veriticare man mano che il tuo cristallo diventi chiaro e trasparente come I'ac-
qua e allora sarai arrivato al punto. Sino a che non lo vedrai cosi limpido gli ag-
giungerai manganese a poco a poco onde evitare che diventi violetto, come ti ho
gia detto. Nota pero che tale cristallo deve essere lavorato con accortezza, con
poca fiamma (perché non richiede un grande fuoco come il vetro comune) e
sempre con fiamma chiara e senza fumo, attizzando piano e spesso, e inoltre no-
ta che deve essere lavorato in ambienti puliti, senza polvere, perché facilmente
si sporca se non si fa attenzione,

IV. PER FARE VETRO COMUNE, BELLISSIMO

Prendi 100 libbre della migliore cenere che puoi avere, puliscila da ogni in-
clusione, falla macinare e setacciare fine. Quindi prendi 150 libbre di cogoli cri-
stallini, macinati piti finemente che puoi, mescolali bene con la cenere e aggiungi
6 once di manganese setacciato fine. Poi impasta con acqua chiara, in luogo puli-
to e fanne pani. Lascia asciugare i pani e, una volta asciugati, ponili in calchera per
12 ore, per fare la fritta, Toglili dalla calchera, frantumali e mettili nel crogiolo; il
forno deve essere regolato sempre con fiamma chiara, facendo attizzare piano e
spesso, e soprattutto bruciando legna ben secca. Lascia cosi per 4 giorni mesco-
lando di tanto in tanto. Se toglierai il vetro e lo verserai in acqua per lavarlo, co-
me ti ho indicato nel capitolo del cristallo, il vetro stesso diventera piti bello. E se
sari bello e bianco, senza trarre al verde o al violetto, fallo lavorare. Se per caso
traesse al verde aggiungi del manganese, come ti ho detto al capitolo del cristallo;
se traesse al violetto aggiungi de.llg’:ltra fritta, finemente macinata, fintanto che lo
avrai bello e chiaro. Se lo vorrai fare ancora piil bello e piti bianco prendi della
gruma di buon vino o tartaro (che sono la stessa cosa) e calcinala sino a che diventi
bianca; quindi fanne liscivia come ti ho gia spiegato e sappi che, nel vetro, ¢ me-
glio usare il sale del tartaro' piuttosto che il calcinato; llp sale infatti, al contrario
del calcinato, non rende fragii il vetro (e questo & un segreto raro).

V. PER FARE IL VETRO LATER(JLDR, BELLISSIMO

Prendi 2 libbre di pani cristallini, se lo vuoi fare in tutta perfezione, oppure
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2 libbre di fritta comune, se lo vuoi fare con minor spesa, 6 once di calcina di
piombo”, 4 once di calcina di piombo e stagno™, 2 once di sale di tartaro e 0,5
once di manganese. Mescola e omogeneizza bene e setaccia il tutto. Versa poi
nel crogiolo, facendo attenzione che la fiamma sia ben chiara e senza fumo. La-
scia cosi per 12 ore e preleva poi il vetro e versalo in un mastello pieno d’acqua
e lavalo pil1 volte come ti ho insegnato nel capitolo del cristallo. Rimettilo in cro-
giolo e lascialo affinare, quindi prelevalo e sara laterolo. Ma fai attenzione se,
vuotato il crogiolo, nel fondo vi sia del piombo fuso (che con facilita si separa
dal vetro): in tal caso asporta il piombo perché ti forerebbe il crogiolo. Nota
inoltre che quando fai questo vetro laterolo devi dargli meno fuoco di quello che
dai agli altri vetri.

V1. PER FARE VETRO AZZURRO

Prendi 10 libbre di pani cristallini, se lo vuoi fare in tutta bellezza oppure 10
libbre di pani di fritta comune, se lo vuoi fare di minor costo. Pesta i pani e ag-
giungi mezza oncia di zaffera”, che & una terra nera che viene adoperata dai fab-
bricanti di scodelle [ceramisti] per fare la loro maiolica, terra cie viene dalla
Alemagna e che ha la proprieta cﬁ rendere azzurro il vetro. Bisogna che tale zaf-
fera la pesti e la lavi e, impiegando solo la parte fine, ne prendi mezza oncia, co-
me ti ho detto prima, e altrettanto manganese. Mescola bene insieme, setaccia e
metti nel crogiolo e lascia cosi per 12 ore. Poi guarda se il colore & quello che
vuoi avere: se lo vuoi piti intenso aggiungi della zaffera, se lo vuoi pii chiaro ag-
giungi dei pani cristallini ovvero pani di fritta comune. Lascialo affinare, lavalo.
Se lo vorrai di un azzurro vivo aggiungi del manganese perché quando I'azzur-
ro ha una tonalita violetta, & un azzurro pit vivo; ma sta a te farlo secondo la to-
nalita di colore che desideri.

VII. PER FARE VETRO GIALLO COME ORO O AMBRA O TOPAZIO TRASPARENTE

Prendi 30 libbre di pani cristallini, se lo vuoi fare in tutta bellezza, oppure
30 libbre di pani di fritta comune, se lo vuoi fare di minor costo, e 10 libbre di
fmma di botte da vino asciutta e 3 once di manganese. Mescola bene la misce-
a e metti in forno per 4 giorni, senza mescolare, sino a che lo vorrai lavorare'.
Quando sara fuso verifica se & colorato a sufficienza: se avesse poco colore ag-
giungi della gruma di botte, pesta e sottilmente setacciata, sin tanto che assuma
il colore che ti gradira.

VIII. PER FARE VETRO VERDE TRASPARENTE

Prendi pani cristallini, se lo vuoi fare in tutta bellezza, oppure pani di fritta
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comune, se lo vuoi fare di minor costo, e per ogni libbra di detti pani aggiungi
mezza oncia di ramina bruciata” e un quarto di oncia di manganese. Mescola la
miscela e metti in crogiolo e lascialo per due giorni in forno, mescolando qual-
che volta. Guarda poi che colore abbia: se fosse poco verde e tu lo volessi pit
intenso, aggiungi dl;t;lO Croco di ferro" a tua discrezione e ti verra un bel verde
piu 0 meno intenso come desideri.

IX. PER FARE IL VETRO VIOLETTO

Prendi, per ogni libbra di pani cristallini ovvero di fritta comune, due once
di manganese"’; poi metti a fondere in crogiolo per 3 giorni, mescolando spesse
volte. Fa in modo che il crogiolo non sia troppo pieno perché il manganese fa
fuoriuscire il vetro. Guarda poi se il colore ¢ di tuo gradimento: se non fosse in-
tenso come lo vuoi, aggiungi del manganese, se fosse troppo intenso, aggiungi
pani cristallini o pani di fritta [comune].

X. PER FARE ARABICO” CHE E UN TURCHINO MOLTO VISTOSO,
PIU DELL'AZZURRO (ED & CHIAMATO COSI)

Prendi pani cristallini (se lo vuoi in tutta bellezza) e per ogni libbra di detti
pani aggiungi un quarto di oncia di manganese. Metti in crogiolo e lascia affina-
re. Aggiungi della ramina cotta (bruciata), in quantita tale che diventi ben colo-
rato. Piglia degli altri pani cristallini e falli fondere in un altro crogiolo; una vol-
ta fusi, aggiungi il primo vetro colorato a questo ultimo vetro; se lo vorrai di co-
lore molto intenso ne metterai molto, se lo vorrai di colore meno intenso, ne met-
terai meno. Poi lo puoi lavorare, ma puoi anche prelevarlo e conservarlo per uti-
lizzarlo in seguito. Se non vuoi spendere tanto impiegando pani cristallini, puoi
anche utilizzare [pani di] fritta comune, sempre osservando le stesse modalita.

XI. PER FARE MARMORINO

A Murano, comunemente, tutte le botteghe quando vogliono fare il mar-
morino usano prendere pani cristallini oppure [pani di] fritta [comune], met-
terli in crogiolo e lavorare il vetro senza attendere che sia ben affinato. Dicono
che questo & marmorino. Ma il vero marmorino & il seguente: prendi 50 libbre
di terra bianca®, di quella che usano i vasai, per rendere bianchi i loro boccali,
60 libbre di cogolo cristallino e 100 libbre di sale di cristallo, fanne fritta in pa-
ni, come ti ho insegnato prima, poi metti a fondere in crogiolo e lascia ben affi-
nare. Quando sara affinato aggiungi 20 libbre di cogolo cristallino® e lascialo in
forno per 12 ore, mescolando spesso. Poi versa il vetro fuso in acqua e lavalo pit
volte e avrai un marmorino bellissimo.
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XII. PER FARE VETRO ROSSO TRASPARENTE

Prendi sale di tartaro e sale di cristallo 1 libbra ciascuno, vetro di piombo®
1,5 libbre, cogolo cristallino 3 libbre, mescola bene insieme e fanne pani o frit-
ta™* come ti ho insegnato sopra. Versa in crogiolo, col forno alimentato con fiam-
ma ben chiara; quando sara fuso, tiralo in acqua 4 o 5 volte. Quando sara ben
lavato, aggiungi mezza libbra di stagno calcinato e 3 once di pani o fritta di cri-
stallo (perché cosi viene migliore); quando ¢ fuso tiralo in acqua, quindi ritor-
nalo in crogiolo e lascialo affinare; poi dagli del ferretto di Spagna® cioé rame
calcinato e un po’ di Crocum ferri assieme a un po’ di piombo bruciato®. Ti ver-
ra colore rosso «rosechiero»”; se lo volessi piti chiaro dagli solo un’oncia di sta-
gno e non sei, come ti ho sopra detto.

XIII. PER FARE VETRO DI PIOMBO CHE 51 ADOPERA
IN MOLTE COSE IN QUESTO LIBRO

Prendi 10 libbre di piombo bruciato e 5 libbre di cogolo cristallino, incor-
pora assieme e setaccia; poi versa in un crogiolo che sia in una zona non troppo
calda del forno. Dopo 6 ore fara una tela in superficie™: toglila schiumando ben
bene. Il vetro di piombo ti verra chiaro, colore giallo oro. Quando sari affina-
to, cavalo fuori tutto. Guarda bene se nel fondo del crogiolo ci fosse del piom-
bo fuso; in tal caso toglilo via, perché potrebbe forare il crogiolo.

Questo & il vetro di piombo che entra in molte ricette di questo libro. Quan-
do volessi fare lavori puri di vetro di piombo, piglia della fritta in quantita dop-
pia del vetro di piombo e mettila in crogiolo a fondere e affinare. Quando sara
affinato verifica se il colore ti piace: se fosse troppo chiaro e tu lo volessi piti in-
tenso, aggiungi dell’altro vetro di piombo. E cosi lo farai venire di che colore
vorrai, chiaro o scuro a tuo modo.

XIV. PER FARE CALCEDONIO” COME FA ANZOLO DA MURANO™

Fai un amalgama con un’oncia di argento fino” e otto once di argento vivo
(mercurio); prendi pari quantita di sale” e mescola tutto assieme accuratamen-
te. Metti tale miscela in un crogioletto posto tra le braci. L'argento calcinato re-
stera in fondo al crogioletto, mentre il mercurio brucera e andra in fumo; pren-
di poi questo argento calcinato assieme a un’oncia di argento (vivo) sublimato”,
a un’oncia di cinabro™ e a una di sale comune preparato”; mescola insieme e
metti in una bottiglia [da sublimazioni] a sublimare con fuoco lento; dopo che
sara sublimato, piglia quello che sara rimasto al fondo della bottiglia e lavalo con
acqua calda fintanto che gli togli tutta la salsedine; ti restera 'argento puro e pu-
lito, ottimamente calcinato. Quello che sara sublimato nel collo della bottiglia,
conservalo per un’altra occasione perché sara buono come quello della prima
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volta [della prima sublimazione?]. Prendi poi mezza libbra di acqua forte™ fat-
ta col salnitro™ e col vetriolo romano™ e sciogli in essa due once di argento di
coppella™; a parte, in altrettanta acqua [forte], sciogli 6 once di argento vivo
[mercurio] purificato e lavato. Mescola assieme le due soluzioni e distilla tre vol-
te; quindi prendi quello che sara rimasto al fondo della boccia e I'argento calci-
nato preparato prima. Mescola bene assieme in modo che faccia un unico cor-
po; di questo ne piglierai 3 once e aggiungerai un’oncia e mezza di Crocum fer-
ri e un’oncia entrambi di ferretto di Spagna e azzurro oltremarino®, Mescola tut-
to ben insieme poi prendi 6 once di questa miscela e versale in un crogiolo, so-
pra 12 once di vetro cristallino, che sia ben affinato; esso diverra subito® di di-
versi colori cosi che chiunque diri trattarsi di calcedonio finissimo. Con questo
calcedonio si pud fare un vaso del valore di 50 denari®. Sara difficile trovare
qualcuno, forse nessuno, che sappia fare bene questa mistura; sappi inoltre che
uanto piti I'argento sara [in foglia] sottile, tanto piii colorera il vetro. Se farai
iversamente, lavorerai inutilmente.

Se vorrai farlo ancora pii1 bello, prima di mettere le sei once di preparato®
piglia 6 once di vetro di piombo (fatto come prima detto) e aggiungile al vetro
cristallino, lasciando fondere per 12 ore e mescolando spesso, tenuto conto che
il vetro di piombo, piit pesante, tende ad andare al fondo. Poi aggiungi il tuo
preparato.

Ho anche provato a mettere, assieme al vetro di piombo, un’oncia di stagno
calcinato e mi & venuto ancora piti bello.

Quando avrai terminato di lavorare il tuo calcedonio, guarda al fondo del
crogiolo e vi troverai un’oncia d’argento, che verra utile per un’altra volta.

XV. PER FARE UN ALTRO CALCEDONIO FANTASTICO,
MA NON COSI BELLO COME IL PRECEDENTE

Prendi 1 libbra di bolo armeno®, mezza libbra ciascuno di cinabro e rame
bruciato®, una oncia di argento fino in limature e sei once di zolfo*. Pesta tutto
tranne I'argento e mescola insieme e metti in crogioletto al caldo finché lo zolfo
sia andato in fumo e I'argento si sia calcinato. Riprendi quindi il tutto, trita
bene e setaccia e metti da parte e questa & la tua medicina. Prendi poi 3 libbre
di vetro cristallino, 1 libbra di vetro di piombo, mezza libbra di gia_lflli:ljim‘ﬁ (che
viene dalla Alemagna), mescola tutto insieme e quindi aggiungi la tua medici-
na e un po’ di stagno calcinato. Mescola ancora e lavora il vetro immediata-
mente,

XVL. PER FARE UN ALTRO CALCEDONIO, PIU ECONOMICO,
SENZA ARGENTO, MOLTO BELLO

Prendi 10 libbre di pani cristallini, 5 libbre di litargirio®, trita il tutto e ri-
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mescola bene, metti poi in crogiolo e come sari [fuso e] affinato aggiungi mez-
za libbra di stagno calcinato e una oncia di zaffera; mescola e poi lavoralo.

XVIL PER FARE UN ALTRO CALCEDONIO, MIGLIORE DI TUTTI
E DI POCA SPESA (E FATTO SOLO DA ME)

Prendi delle ossa di stinco di qualsiasi uccello o animale e falle calcinare. Pe-
stale bene sottili come si fa con i cogoli: prendi 40 libbre di tale polvere e 8 lib-
bre di cogoli cristallini e mescola il tutto intimamente. Prendi poi 80 libbre di sa-
le di cristallo”, se lo vuoi fare bello, oppure 100 libbre di cenere di Soria®, se lo
vuoi fare pili economico. Incorpora tutto insieme e fanne pani ossia fritta come
ti ho insegnato nei precedenti capitoli. Metti quindi questi pani in pit crogioli,
nel forno, e lascia fondere e affinare; e colora quindi ogni crogiolo di un colore
diverso seguendo le ricette prima indicate: un crogiolo di giallo, un altro di tur-
chino, un altro di violetto, un altro di lattimo, un altro di marmorino. Quando i
vari vetri saranno ben fusi, tirane canne grosse come un calamo medio”. Rompi
poi queste canne in pezzi lunghi come fave e dopo aver preso pezzi di differenti
colori versane 1 libbra su 2 libbre di vetro fatto coi pani sopraddetti. Aggiungi
mezza libbra di vetro di piombo, mescola tutto insieme e quindi lavoralo. Sappi
che le ossa servono per fare opaco il vetro™, perd bisogna che tutti questi vetri
colorati coi quali farai la canna siano fatti con il medesimo vetro base sopra in-
dicato”, perché nell'accompagnarli assieme possano essere compatibili: infatti
vetri fatti con composizioni diverse non si uniscono bene e sono pericolosi.

XVIIL. PER FARE GIALLOLING CHE VIENE DI ALEMAGNA™
E CHE A MURANO FACCIO SOLO 10

Prendi del vetro di piombo e mettilo in crogiolo a fondere e come sara fuso
aggiungi sopra un po’ di ramina bruciata (ma non ne mettere troppa perché
prenderebbe un col?:nre verde); quindi aggiungi dell’allume catina, pestata sotti-
le, e gruma di vino ben asciutta, un po’ alla volta, fintanto che diventa ben gial-
lo. Prepara poi una miscela con 1 ]ibEra di piombo bruciato, mezza libbra di sta-
gno calcinato, 1 libbra di ossa calcinate, 3 once di allume catina, 3 once di co-
goli; aggiungi al vetro questa miscela in quantit tale che [il vetro] prenda opa-
cita; quindi aggiungi del Crocum ferri e mescola bene e quando sara affinato ti-
ralo fuori facendone pezzi simili a torte™.

XIX. PER FARE IL LATTIMO’, COL QUALE POTRAI FARE TUTTI GLI SMALTI
SIA PER SOFFIARE’ CHE PER DIPINGERE

Prendi 12 libbre del piombo piii tenero che puoi trovare e 13 libbre di stagno
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finissimo (infatti bisogna sempre usare una libbra in piti di stagno rispetto al
piombo), falli calcinare e setacciali sottilmente e, quello che non passa per il se-
taccio, ritornalo a calcinare fin tanto che passi per 1? setaccio. Versa tutto in acqua
chiara in recipiente pulitissimo, stagnato o smaltato, lava bene™, poi, inclinando
il recipiente, versa fuori I'acqua soprastante e conservala. Sopra la calcina che sa-
ra rimasta sul fondo versa dell’altra acqua sinché avrai sciolto tutto quello che si
pud sciogliere, facendo sempre bollire™ (perché la calcina si scioglie meglio bol-
lendo); quello che si sara sciolto conservalo sempre da parte. Quello che non si sa-
ra sciolto ritornalo a calcinare e poi bollire nell’acqua [come prima] fintanto che
si sciolga tutto (o la maggior parte); queste acque farai poi evaporare in un reci-
piente pulitissimo e, alla fine, ti restera in fondo la tua calcina sottilissima®. Pren-
derai quindi 10 libbre di tale calcina lavata e [depurata], 12 libbre di pani cristal-
lini, 1 libbra di cogoli cristallini e una oncia di manganese; pesta e mescola insie-
me e fanne pani nello stesso modo con cui si fa la fritta. Mettili poi in un fornello
per 8 ore, pesta un’altra volta e setaccia quanto piti sottile potrai (perché quanto
pit € sottile, tanto meglio)'; metti [in crogiolo] nel forno cﬁg abbia fiamma chia-
ra e senza fumo, e in un’ora sara fuso. Cava il vetro in acqua chiara e lavalo bene,
quindi ritornalo in crogiolo a rifondere; quando fuso, ancora una volta cavalo in
acgua e lavalo di nuovo, tante volte sin che 'acqua [di lavaggio] ne esca chiara.
Infine rimettilo in crogiolo a fondere per due ore; [a quel punto] guarda se il co-
lore ti aggrada; se vedessi che tende al verde, dagli un po’ di manganese, se inve-
ce va bene dagli un po’ di sale di tartaro a tua discrezione e lascialo per 3 ore ad
affinarsi, Quindi cavalo fuori e avrai lattimo di tutta bellezza, che sara un ottimo
smalto™ bianco e questo & un segreto che conosco solo io e Anzolo della Serena®.

XX. PER FARE LATTIMO PIU VELOCEMENTE E PIU ECONOMICAMENTE

Prendi della calcina di piombo e stagno, setacciata sottile, ma senza averla la-
vata in acqua e averne separato le parti sottili, come si & fatto nella ricetta prece-
dente. Pigliane 10 libbre oltre a 12 libbre di pani cristallini, 1 libbra di cogoli cri-
stallini, un’oncia di manganese. Procedi come nella ricetta precedente e quando
sara fuso in crogiolo dagli 1 libbra di pani cristallini e 2 libbre di sale di tartaro®
lasciandolo affinare per 3 0 4 ore e poi cavalo fuori. Se vuoi lavorarlo subito, non
cavarlo in acqua ma, appena fuso, aggiungi 8 libbre di pani cristallini, poiché non
si pud soffiare bene® se per ogni libbra di calcina di piombo e stagno non si met-
tono 2 libbre di pani cristallini oppure di fritta. Quindi aggiungi un po’ di man-
ganese, a tua discrezione, in modo che il colore non sia verdastro e poi lavoralo
in modo pulito, perché il vetro bianco si macchia facilmente.

XXI. PER FARE SMALTO AZZURRQ, INTENSO E TENUE™ DI pIU TIPI

Prendi del lattimo, raffinato 3 volte”, come ti ho insegnato prima e mettilo
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in crogiolo, con fiamma senza fumo; quando & fuso dagli della zaffera, brucia-
ta e lavata, fino a che il colore ti aggradi. Dagli anche un po’ di manganese, che
rende il colore piti vivo; se lo vuoi azzurro intenso dagli molta zaffera e se lo
vuoi tenue dagli molto lattimo; in questo modo potrai fare pit di sette® tipi di
colori.

XXII. PER FARE SMALTO VIOLETTO (PAONAZZO)

Prendi del lattimo e mettilo a fondere in forno, aggiungi del manganese pe-
stato sottile e dagliene tanto sino a che il colore ti piaccia. Se vuoi il colore in-
tenso metti molto manganese, se lo vuoi tenue metti molto lattimo. In questo
modo avrai pili tonalita di violetto,

XXIIL PER FARE SMALTO TURCHINO

Prendi del lattimo e fallo fondere, poi aggiungi della ramina bruciata, non

troppa perché lo farebbe tendere al verde.
XXIV, PER FARE SMALTO VERDE IN OPACO™
Prendi del lattimo e fallo fondere poi coloralo con ramina bruciata sino a

farlo diventare verde. Aggiungi del Crocum ferri per portarlo al colore voluto:
puoi farlo intenso o tenue, come vuoi. Nota che puoi ente colorare il cri-

stallo fuso con ramina bruciata e puoi dargliene tanta fino a che diventi ben in-

tenso, quasi nero, e aggiungere poi del Crocum ferri. Questo vetro, tolto dal cro-
giolo, puoi aggiungerlo al lattimo fuso in modo che venga del colore che desi-
deri (e quanto pii ne aggiungi al lattimo tanto piti verra verde intenso; quanto
piu sara il lattimo, tanto piu verra chiaro).

XXV. PER FARE SMALTO GIALLO IN OPACO
Prendi del lattimo, pestalo e usane 10 libbre con 3 libbre di gruma di vino
asciutta. Mescola insieme e metti a fondere in crogiolo per un giorno, senza
mescolare il vetro; quindi aggiungi 5 libbre di giallolino e 3 libbre di vetro di
piombo.
XXVI. PER FARE SMALTO NERO OPACO

Prendi 10 libbre di corna di bue bruciate, in polvere sottilissima, 10 libbre
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di cogoli comuni e 10 libbre di allume catina e fanne fritta e poi metti a fonde-
re in crogiolo. Dagli molta scaglia di ferro, ben setacciata sottile, e infine della
zaffera finché avrai un bel colore nero.

XXVIL. PER FARE SMALTO PER ARGENTO USATO DAGLI OREFICIL; E CHE
A MURANO FACCIO SOLO 10; E PER PRIMO, PER FARE SMALTO AZZURRO

Prendi gruma di vino bianco, sceglila pezzo a pezzo perché ha molte
impurezze, piglia solo la parte bianca e buona. Calcinala in un vaso, senza
troppo fuoco (farai meglio se vai lentamente) e abbi cura che il vaso sia di
buona terracotta non smaltata. Tale vaso deve essere coperto e sigillato™
con argilla e il coperchio deve avere un buco. Lascia calcinare sinché diven-
ti bianco e quella parte che restera nera dovrai tornare a calcinarla: dopo la
calcinazione usala subito perché all’aria si deteriora e non & piu utilizzabi-
le. Poi fai fritta con 10 libbre di sale”, 9 libbre di cogoli cristallini (e fanno
in tutto 19 libbre) e poi aggiungi 4 libbre di tartaro calcinato, mescola bene
e metti in crogiolo nel forno con fiamma chiara e senza fumo. Colora con
zaffera che sia stata in fuoco medio, non troppo forte, per 3 giorni, e suc-
cessivamente imbevuta due o tre volte di olio di tartaro™ sopra un porfido,
essiccata e ben sottile; dagli tanta zaffera finché avrai un {I{)FOI‘E, preferibil-
mente tenue piuttosto che intenso. Quindi dagli del manganese (che sia
stato riscaldato, spento in aceto e pestato sottile) e ne darai, a poco a poco,
al tuo smalto fintanto che basti. Sappi che in questo sta turto ilps-::greto per-
ché lo smalto sopra I'argento pud mutare di colore e restare opaco mentre
la bellezza dello smalto ¢ che rimanga del suo colore e che 'argento traspaia
sotto lo smalto; e cio gli da pregio come la foglietta ai gioielli (?). Il manga-
nese fa in modo che lo smalto non si stacchi dall’argento e lo rende traspa-
rente. Perd bisogna dargli il manganese a poco a poco perché se ne dessi
troppo lo faresti inscurire. Percio bisogna verificare spesso su una lamina
d’argento se lo smalto va bene, non cambia colore e 'argento traspare di
sotto. Se lo smalto va bene cavalo dal crogiolo, ma sappi che di solito ci
vuole quasi tanto manganese che zaffera. Non fissarti su questa misura:
dagli il manganese a poco a poco come ho detto prima, facendo la prova
sulla lamina d’argento, fin che avrai la risposta desiderata. Nota che si puo
fare smalto per argento anche senza manganese, soprattutto I'azzurro (che
sara piu belfo e migliore che non quello fatto col manganese): prenderai
rame [in scaglie] ben pulite, lo metterai in un crogiolo posto in forno in
zona non troppo calda, in modo che non si fessuri (?) né si agglomeri, ma
che diventi polvere sottile; quindi raffredda la polvere sottile in urina di
bambino, poi imbevila 3 o0 4 volte con olio di tartaro e mettila nel tuo smal-
to al posto del manganese, a poco a poco, come prima, a evitare che lo smal-
to si stacchi dall’argento. In tal modo puoi impiegare o la ramina o il man-
ganese, come ti ho insegnato.
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XXVIIL. PER FARE SMALTO COME IL PRECEDENTE, MA MIGLIORE

Prendi 100 libbre di sale di cristallo, fanne fritta come prima, poi pestala e
setacciala e aggiungi 15 libbre di gruma calcinata bianca, metti in crogiolo e
lascia fondere. Quindi cava e versa in acqua chiara e lava per bene, poi rimetti
il vetro in forno e fondi. Cava fuori e versa in acqua e questo farai 6 volte lavan-
do sempre il vetro fin che 'acqua sia chiara. Infine lascia affinare il vetro.
Prendi 5 libbre di zaffera e 4 libbre di manganese e mettile in un vaso non smal-
tato, in un forno dove la temperatura non sia troppo elevata, per 15 o 20 gior-
ni (quanto piu tanto meglio). Controlla che non ci sia troppo fuoco: & suffi-
ciente che il vaso si mantenga rosso. Prendi tale materia cioé la zaffera e il man-
ganese e versala nel cr-:}giu]go dello smalto, mescolando spesso. Poi prova se lo
smalto si stacca dall’argento, e se si stacca, aggiungi del manganese a poco a
poco, quindi aggiungi cﬁ;i pani di cristallo oppure fritta, a poco a poco, e un po’
di zaffera (cotta nel modo che ti ho detto sopra, per 15 o 20 giorni, ma senza il
manganese), continuando a provare sull’argento perché continui a saldarsi
bene. Tutto questo si fa perché si saldi meglio all’argento e per averlo ancora
pit vago di colore. Quando sara alla perfezione, cavalo fuori e avrai smalto

degnissimo,

XXIX. PER FARE SMALTO VERDE PER ARGENTO

Prendi 100 libbre di sale di cristallo, 130 libbre di cogoli cristallini o anche
pit, perché lo smalto verde vuole piti cogoli dell'azzurro e la ragione & che i co-
loranti che entrano nello smalto azzurro, cioé la zaffera e il manganese, fanno il
vetro pill duro mentre i coloranti che entrano nello smalto verde, cioé ramina e
Crocum ferri, lo fanno piti tenero; quindi, per fare la fritta, ci vogliono pit co-
goli che sale cristallino. Fai fritta e aggiungi 10 libbre di sale di tartaro calcina-
to, pesta tutto e mescola insieme e metti in crogiolo a fondere. Come sara fuso
cavalo in acqua e lavalo finché I'acqua sia chiara. Poi ritornalo a fondere in for-
no e lavalo ail solito modo (e questo farai 2 o 3 volte), fallo affinare e coloralo con
ramina bruciata e Crocum ferri: quanta piii ramina gli darai, tanto pit sara ver-
de e quanto piti Crocum ferri gli darai tanto piti sara verde-giallo. Perd bisogna
usare prudenza nel dare i coloranti, aggiungendoli a poco a poco in modo che
non diventi né troppo verde né troppo giallino. Fa’ in modo che abbia un bel
colore, non troppo intenso e nota che troppo Crocum ferri fa che lo smalto non
rimanga aderente all’argento, percid dagliene il meno possibile.

XXX. PER FARE TUTTI I TUOI SMALTI, CHE, IN QUALSIASI COLORE,
STARANNO BEN ADERENTI ALL'ARGENTO

Innanzitutto bisogna che i tuoi smalti” siano finissimi e lavati, e utilizzata
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solo la parte sottile, come ti ho insegnato al capitolo relativo al lattimo; questo
perché i colori™ a grana grossa fanno che lo smalto scoppi e salti via staccan-
dosi dall’argento. Egualmente bisogna fare la fritta con polvere di cogoli sotti-
lissimi e lavati; cosi devono essere sottilissimi, lavati e presa solo la parte sotti-
le, anche la zaffera ¢ il manganese. E soprattutto per la zaffera, quando si mette
in forno, deve essere tenuta a fuoco moderato per qualche giorno mentre il
manganese, dopo essere stato portato a temperatura pit elevata, deve essere
spento in aceto forte per due o tre volte e poi pestato e cotto al modo soprad-
detto. Egualmente quando farai il sale di cristallo, se lo scioglierai e congelerai
fino a che I'acqua rimanga chiara senza alcuna feccia, otterrai un sale prezio-
sissimo. Tutte queste attenzioni che ti ho indicato si prendono quando si vuol
fare qualche smalto particolare, per qualche opera importante; ma per fare
smalto da soffiare non serve fare questa preparazione. Se fai al modo sopra
indicato farai smalti per argento che pochi, o forse nessuno, ha saputo fare ai
giorni nostri.

XXXI. PER FARE SMALTO BIANCO DA OREFICI,
CHE SI FISSERA BENISSIMO SOPRA L'ARGENTO

Prendi 1 libbra di stagno finissimo e 1 libbra di piombo dolce; fanne cal-
cina come ti ho indicato pit sopra, e dopo lavaggio, ritieni la parte sottile (vedi
il capitolo relativo al lattimo); quindi fai la fritta di sale di cristallo e cogoli cri-
stallini in quantita pari. Prendi poi ancora dello stagno finissimo calcinato da
solo, lavato e presa la parte sottile; poi prendi 2 libbre della fritta e 2 libbre
della calcina di stagno e piombo, 6 once della calcina di stagno, 5 once di sale
di tartaro, 3 once di vetro di piombo; mescola insieme il tutto (che tutte que-
ste materie siano finissime, come ti ho detto precedentemente) e metti in cro-
giolo con fiamma chiara e senza fumo (fai attizzare spesso il fuoco, piano
piano, con legna secca, mentre il vetro resta in forno, altrimenti il bianco si
sporca); quando sara fuso versalo in acqua e lavalo bene finché I'acqua esca
chiara, come ti ho gia indicato in pitt occasioni; ritornalo in crogiolo (mante-
nendo sempre la fiamma chiara) quindi aggiungi del manganese pesto sottile,
finché il vetro sara ben bianco; lascialo affinare e pulire per sei ore e quindi
cavalo fuori.

XXXII. PER FARE SMALTO ROS550 PER ORO {DA IS 020 CAR:\T]),
CHE SI CHIAMA ROSECHIERO”

Prendi 59 libbre di tartaro bianco, 30 libbre di cogoli cristallini, fanne frit-
ta, come al solito; poi prendi 100 libbre di cenere di Levante’, della migliore
che puoi avere, e 90 libbre di cogoli cristallini e fanne fritta separatamente dalla
prima. Pesta e mescola insieme le due fritte, metti in crogiolo e quando é fuso
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cavalo in acqua e lavalo molto bene finché I'acqua sia limpida, e farai il lavag-

io per 3 o 4 volte. Quindi piglia 4 libbre di questo vetro, mettilo in un padel-
otto e lascialo cosi per 8 ore; aggiungi un’oncia e mezza di stagno calcinato len-
tamente, lavato e che sia di colore berrettino” perché se fosse bianco non
sarebbe adatto a questa preparazione; utilizzane solo le parti sottili. Poi prendi
2 once di minio (non ottenuto dalla biacca™), mescola insieme queste due
sostanze e versale nel crogiolo e mescola bene. Lascia cosi per 4 o 5 ore, poi
cava il vetro in acqua e lavalo come prima. Ritornalo in crogiolo e lascialo per
8 ore. Quindi prendi un quarto d’oncia di rame bruciato di prima cotta, lava-
to, pulito, in polvere sottilissima e un quarto d'oncia di gruma bianca cruda” e
versali nel vetro. Mescola bene e poi aggiungi una dramma® di Lapis ematitis®
calcinato, lavato e setacciato sottilmente e ancora un quarto d’oncia di zolfo
fuso. Mescola e, dopo che avra riposato®™, preleva un campione e se fosse di
colore troppo intenso, aggiungi un poco di manganese, che lo fara piu chiaro;
se invece E)sse di colore tenue aggiungi del Lapis ematitis, zolfo fuso, un po’ di
ramina e tartaro bianco, a tua discrezione, cosi che venga del colore buono e

bello.

XXXIII. PER. FARE ROSECHIERO DA ORO E DA QUARJ”

Prendi 100 libbre di sale [di cristallo] e altrettante di cenere, 90 libbre di co-
goli e fanne fritta. Metti a fondere e cavalo in acqua per 5 o 6 volte, poi piglia 8
once di piombo dolce e 6 once di stagno finissimo e fanne calcina e utilizzane
solo la parte sottile. Quindi prendi 12 libbre di questo vetro, cavato in acqua,
pestato e setacciato sottile, 1 libbra di tartaro bianco, mescola con la calcina di
piombo e stagno prima indicata e metti a fondere. Come sara fuso, versalo in ac-
qua e lavalo molto bene. Poi ritornalo in crogiolo e lascialo affinare, quindi ag-
giungi un’oncia e mezza di ferro sciolto in acqua forte™: dopo la dissoluzione in
acido avrai evaporato I'acqua e calcinato il residuo cosi che il ferro diventi ros-
s0. Questo ossido lo darai al vetro a poco a poco come si fa col manganese. La-
scia quindi riposare per 6 ore e vcriﬁpc.; se il colore va bene: allora cavalo fuori.
Se invece il colore non va bene, dagli del suddetto ossido di ferro, a poco a po-
co, finché venga della tonalita di colore che desideri®.

XXXIV. PER FARE SMALTO ROSS0 OPACO E ANCHE MOSAICO

Prendi del vetro fatto con un terzo di gruma e cavalo in acqua per 8 o 10
volte; quindi mescola a questo vetro, in crogiolo, dello stagno calcinato, lavato
e setacciato fine. Poi dagli della ramina finché pigli il colore. Sappi che quando
(?) il filo del prelievo campione® sara bianco. Se in questo vetro metterai un ter-
zo di vetro df piombo, fatto con ossa calcinate (vedi piti avanti), avrai un vetro
da mosaico bellissimo”.
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XXXV. A CHE MODO SI FANNO TUTTI 1 MOSAICI
E PRIMA A FARE IL MOSAICO D'ORO

Prendi 100 libbre di fritta comune, 33 libbre di vetro di piombo, metti in
crogiolo a fondere e affinare; poi soffia una grande boccia™ a pareti il pit pos-
sibile sottili. Poi rompi la boccia in pezzi tanto grandi quanto una fog]rj)a ‘oro
battuto”, di quelle che si usano per le indorature (e se i pezzi fossero anche piu
grandi e non ben quadrati come invece sono le foglie d’oro, non ha importan-
za). Poi prendi della chiara d’'uovo e sbattila bene e versala in bicchiere di
acqua pura. Quindi bagna le lastrine” di vetro con questa soluzione, e mettici
sopra una foglia d’oro di doppio spessore oppure due foglie una sopra I'altra,
in modo che non traspaia il vetro sottostante. Poi prendi una piastra di ferro
grossa quanto un dito, munita di un lungo manico, e ricoperta con creta fine
perché il vetro non si attacchi al ferro. Sopra questa piastra metterai la lastrina
con la foglia d’oro, il lato con I'oro verso I'alto, quello senza oro verso il basso.
Metti a scaldare la lastrina lentamente, perché non scoppi, sulla bocca del
forno. Quando sara ben calda mettila dentro il forno e, appena vedi il vetro
rammollire sulla piastra, versaci sopra del vetro caldo, che avrai nel contempo
preparato (vetro tatto con 20 parti di fritta comune e 15 parti, oppure la meta,
di vetro di piombo). Questo vetro va adoperato subito dopo fuso, perché altri-
menti non sarebbe adatto, e va messo sopra la foglia d’oro cosi che vi aderisca.
Con una piastra di ferro, appositamente preparata con riquadri a rilievo, tutti
della stessa dimensione, cioe della dimensione di un dado, premerai fortemen-
te sopra il vetro che hai versato sull’oro e potrai premere fino ad aver riempito
di vetro tutti i riquadri. Cosi arriverai a fare le tue tessere di mosaico, delle
dimensioni e spessore dei riquadri. Quando avrai pressato le tue tessere le
dovrai mettere a raffreddare lentamente nel ripiano di ricottura™ affinché non
scoppino.

XXXVI. PER FARE MOSAICO D'ARGENTO

Devi fare come ti ho indicato per il mosaico d'oro, salvo che devi prendere
vetro comune senza vetro di piombo, perché I'argento, come sente il vetro di
piombo, si deteriora subito. Bisogna che le foglie d’argento siano pit grosse di
quelle d'oro e inoltre, quando metti I'argento sopra il vetro, ne devi mettere due
o tre foglie, una sopra I'altra, in quanto 'argento non resiste al fuoco come I'o-
ro. Quindi prenderai fritta comune, la metterai in crogiolo, e appena il vetro sa-
ra fuso lo verserai sulla piastra come ti ho detto per il mosaico d’oro. Infatti se
il vetro fosse troppo cotto non si potrebbero tagliare facilmente le tessere”. Que-
sto deve essere il tuo modo di operare, per il resto fai come ti ho indicato per il
mosaico d’oro. Ma se tu volessi fare mosaico di poca spesa, sia per argento che
per ogni altro tipo di mosaico, prendi tre parti di terra vetrosa™ e una parte di
allume catina e un po’ di cogoli, solo se ti sembrera necessario. Metti in crogio-
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lo e usa questo vetro per fare il fondamento™ dei tuoi mosaici. Se aggiungerai
del vetro di piombo, nella quantita che ti ho indicato nel capitolo del mosaico
d’oro, lo potrai usare anche per il mosaico d’oro. Sappi inoltre che con tale ve-
tro base per mosaico non si possono fare cose trasparenti ma solo cose opache.
Con esso, puoi fare ogni colore: se lo vuoi fare berrettino, pigliane quanto vuoi
e fallo affinare in forno e aggiungi tanto antimonio” quanto serve a renderlo
opaco e cogolo, quanto ne puo tenere®, cioé un terzo o un quarto. Egualmente,
con altri coloranti, potrai fare altre varieta di vetri strani”, con poca spesa, per
amore dell’arte.

XXXVII, PER FARE MOSAICO CHE SEMBRERA SIMILE
ALLA LEGA DI PIOMBO E STAGNO™, PER FARE QUALCHE ORNAMENTO
DA CHIESA O CAMERE PER SIGNORI

Prendi del vetro comune e mettilo in crogiolo; quando & fuso tingilo™ con
zaffera e manganese. Il vetro turchino'™, quando & a contatto con 'argento, mu-
ta colore e diventa nero, ma se avra del manganese cid non succedera come in-
vece succede con lo smalto azzurro, a meno che non venga aggiunto tanto man-
ganese quanto ¢ la zaffera (vedi il capitolo sullo smalto azzurro). Questo & un
grande segreto che nessuno conosce, tranne Madonna Margherita"" e io. Dun-
que tu sottierai questo vetro come ti ho insegnato al capitolo del mosaico d’oro.
Sopra le lastrine metterai 2 o 3 fogli d’argento, uno sopra I'altro, e quindi gli ver-
serai sopra il tuo vetro base come ti ho insegnato nel capitolo del mosaico d’ar-
gento. Poi lo presserai con la piastra fatta a riquadri e cosi avrai il tuo mosaico
di diversi colori in argento; il che ti permettera una grande varieta di colori di-
versi ed & una cosa bellissima.

XXEXVIIL. PER FARE MOSAICO DI QUALSIASI COLORE

Prendi il midollo™ dei corni di caprone'” oppure, meglio ancora, le ossa de-
gli stinchi degli animali e quanto piti sono grandi tanto sono mi%\ori perché di-
ventano pil bianchi. Falli calcinare™ cosi che vengano bianchi bianchi, poi tri-
tali. Quindi fai fritta con tanto cogolo quanta cenere e per ogni 100 libbre di frit-
ta, aggiungi 25 libbre di tali ossi. Trita tutto assieme e &? fritta un’altra volta, poi
pestala e mettila in crogiolo. Lasciala fondere e colorala del colore che vuoi: con
zaffera farai azzurro, con ramina bruciata di tre cotte farai verde, con ferrugi-
ne'” e manganese farai giallo, con Crocum ferri e ramina di prima cotta farai ros-
so. Se metti allume crudo'™ farai giallo. Nota che quando metti la zaffera devi
mettergli anche un po’ di allume cotto perché il colore diventera piu allegro. Tie-
ni presente, come regola generale, e fai bene attenzione, di non lasciare cuoce-
re troppo tale vetro perché non lo potresti tagliare'”’; lo devi cuocere solo tanto
che pigli il colore e si omogeneizzi.
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XXXIX. PER FARE MOSAICO GIALLO BELLO

Prendi 3 libbre di Piombo ben calcinato, 1 libbra di ossa calcinate, come ho det-
to sopra e fanne vetro™ che sara opaco; se gli aggiungi dei cogoli sara trasparente.
Appena fuso dagli un po’ di ramina bruciata ma non troppa, perché diventerebbe
verdastro; poi aggiungigli un po’ di lattimo e un po’ di gruma di vino asciutta.

XL. PER FARE MOSAICO ARANCIO

Prendi del vetro di piombo e mettilo a fondere, poi aggiungi della gruma di
vino pestata finissima (una decima parte del vetro di piornio). Poi con un ferro
fai un prelievo campione e lascialo raffreddare (questo farai per 4 o 5 volte).
Controlﬁa in tal modo se ha il colore arancio; a quel punto cavalo fuori, lascialo
raffreddare e poi ributtalo in crogiolo e questo fgarai per 4 o 5 volte e se non fos-
se al giusto colore, dagli della gruma fin che avrai il colore che vuoi.

XLI. PER FARE MOSAICO VERDE

Metti del vetro di piombo in un crogiolo e tingilo in verde con ramina bru-
ciata di tre cotte. Poi prendi giallolino pesto e mettilo nel vetro tanto che diventi
opaco. Puoi anche rendere I'opacita aggiungendo del mosaico giallo. Quanto
piti giallolino (oppure mosaico giallo) gli darai, tanto piii sara chiaro; con que-
sto sistema puoi fare 7 o 8 tonalita di colore (intense o tenui) come vorrai.

XLII. PER FARE MOSAICO ROSSO E ANCHE GIALLO

Prendi 10 libbre di vetro di piombo e 10 libbre di vetro cristallino, fa fon-
dete il tutto in un crogiolo nel forno e poi aggiungi ramina non bruciata (di pri-
ma cotta)'” e tartaro crudo'"’ setacciato fine, in quantita a tua discrezione. Me-
scola bene e poi aggiungi del Crocum ferri (un quarto della ramina), mescola an-
cora e lascia affinare. Poi prelevane un po’ con un ferro'!, lascialo raffreddare e
tornalo a scaldare: se sara rosso come corallo, andra bene, altrimenti aggiungi
ramina e tartaro finché non arrivi al colore che desideri. Quindi prelevalo e ri-
mettilo a scaldare in forno e sappi che questo riscaldare lo fa diventare rosso'”.
Quando sara rosso come corallo, se lo vuoi fare giallo arancio, gli aggiungi del-
Iallume'” e del sale di cristallo e diventera vero colore di arance.

XLIII. PER FARE MOSAICO NERO

Prendi 10 libbre di fritta comune e 3 libbre di ossa calcinate: mescola insie-
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me e metti in crogiolo e quando sono fuse aggiungi manganese e zaffera, cosi
che il vetro diventi ben nero. Se vuoi che si vedano da lontano'™, prendi dal se-
taccio dei grossi grani di cogolo e mettili nel vetro in crogiolo. Poi cavalo fuori
e avra ottimo aspetto da lontano'”.

XLIV. PER FARE UN ALTRO MOSAICO PIU NERO ED £ ANCHE SMALTO FINE

Prendi 10 libbre di sabbia da orafi"*, 60 libbre di allume ben grossa, 8 lib-
bre di sale di tartaro, mescola insieme senza farne fritta. Versa in crogiolo e co-
me sara fuso, coloralo con una parte di manganese e due parti di zaffera. La-
scialo in fuoco 3 giorni e poi cavalo fuori. Ma sappi che la zaffera deve essere
calcinata per 3 giorni o meglio anche pit. Si otterra uno smalto fine come am-
bra'’ che sari anche fine e perfetto mosaico.

XLV. PER FARE VETRO OPACO PER MOSAICO, DI QUALSIASI COLORE

Prendi 10 libbre di ossa calcinate, 30 libbre di allume catina, 25 libbre di co-
goli, fanne fritta e metti in crogiolo. Quando sari fuso aggiungi quanto serve di
manganese. In questo modo puoi fare qualsiasi colore'"* per mosaico oppure per
soffiare’”, e cioe violetto, verde, giallo, rosso, azzurro chiaro, nero, bianco, gri-
gio-celeste e turchino.

XILVI. PER FARE VETRO ROSS50 COME SANGUE

Prendi 6 libbre di vetro di piombo, 10 libbre di vetro comune, metti in cro-
giolo e come & fuso, aggiungi cﬁ?l rame calcinato, a tua discrezione. Lascialo ri-
posare e poi aggiungi del tartaro pesto in quantita tale che il tuo vetro diventi
rosso come sangue. Se non sara di tale colore, aggiungi altro rame calcinato e
tartaro fine e dopo lasciato riposare, verifica se il colore ti piace: in tal caso, ca-
valo fuori dal crogiolo, e dopo raffreddato ritornalo a scaldare finché diventi

rosso'?’,

XIVII. PER FARE YETRO ROSS0 TRASPARENTE

Prendi del vetro cristallino ccxlpeﬁure del vetro comune e cavalo in acqua 3 o
4 volte, poi pestalo e aggiungi della gruma cruda pesta e mescola, Quindi ri-
mettilo in crogiolo e quando szirﬁ fuso, gettalo in acqua come hai fatto prima e
questa operazione la farai 6 volte aggi do sempre gruma cruda pesta. Poi
prendi 1 libbra di rame in lamine e 1 ]ibﬁra di limatura di piombo: metti in un
crogioletto una lamina di rame e sopra un po’ di limatura di piombo e fai cosi
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strato su strato finché avrai riempito il crogioletto. Poi metti al fuoco cosi che i
due metalli formino una lega. Mediante uno scivolo fai colare il fuso in acqua:
si formeranno dei grani metallici. Quindi metti a calcinare tali grani e come sa-
ranno calcinati, buttali in acqua comune: piglia solo la parte sottile”' e aggiun-
gila, a poco a poco, nel crogiolo dove ¢ il tuo vetro. Mescola sempre finché il ve-
tro diventi rosso come desideri. Lascialo affinare e se fosse di colore troppo in-
tenso aggiungi un po’ di manganese che lo fara schiarire. Quindi lasciaf; ripo-
sare tanto che abbia preso' il colore e che esso sia ben chiaro e rosso e stara al-
la tua esperienza farlo a perfezione.

XLVITI, PER FARE VETRO COLORE BALASCIO'” OTTIMO

Prendi del vetro comune oppure vetro cristallino, secondo quello che vuoi
fare (di poca spesa o costoso) e tiralo in acqua 2 o 3 volte, quindi tingilo con
manganese pestato fine, cosi che venga violetto chiaro. Prendi quindi allume
catina pestata fine ¢ mettine quanto serve perché non sia piui violetto. Poi
ag%iungi dell’altro manganese cosi che ridiventi violetto e questo procedimen-
to lo farai 5 o 6 volte. E nota che I'allume fa diventare il vetro giallo-rossastro
€ non nerastro e copre sempre il colore del manganese. L'ultima volta pero non
dargli piti allume (salvo se fosse troppo colorato, € per confronto verifica il
colore con un balascio e se & poco intenso dagli manganese e se & troppo inten-
50 dag!.i allume pesta). Avrai cosi un vetro colore del balascio, in tutta perfe-
zione™,

XLIX. PER FARE VETRO COLORE ZAFFIRO'® BUONO

Prendi fritta comune oppure vetro di cristallo, secondo il lavoro che vuoi fa-
re, tiralo in acqua piti volte come ti ho insegnato prima e tingilo con mangane-
se. Lascia che ﬂ manganese faccia la sua funzione cioe che colori leggermente di
rossiccio, poi dagli della zaffera cotta imbevuta con olio di tartaro finché avra
ottimo colﬂrc (meglio che sia di colore chiaro che scuro). Poi lascialo affinare.

L. PER FARE VETRO COLORE SMERALDO' OTTIMO

Prendi 3 libbre di vetro di piombo, 4 libbre di cristallo ben affinato, tirato
in acqua pill volte. Pesta grossolanamente e metti in crogiolo. Dopo che il vetro
sara ben fuso tingilo con ramina di tre cotte, cosi che cﬁ'l.renti di colore ben in-
tenso ma non troppo. Poi dagli un po’ di Crocum ferri, che lo fara di colore pit
chiaro, ma fa attenzione a non darne troppo perché lo farebbe tendere al gialli-
no, e lo smeraldo per essere bello deve essere decisamente verde, senza tendere
al giallo. Se il to vetro fosse troppo tenero aggiungi fritta di cristallo che con-
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tenga molto cogolo cosi che tu lo possa lavorare bene, e questo dipendera dal
tuo giudizio'”'.

LI. PER FARE VETRO COLORE TURCHESE'®, FINISSIMO

Prendi 10 libbre di sal di cristallo e altrettanti cogoli e fa’ fritta. Poi metti la
fritta in crogiolo e dopo fusa, tirala in acqua pit volte. Lascia affinare il vetro e
tingilo con ramina cosi che diventi di colore intenso. Poi versa in un altro cro-
giolo della stessa fritta di cristallo e dopo fusa, aggiungila nel crogiolo del primo
vetro colorato con ramina'”. Se necessario, per farlo ben intenso, aggiungerai
dell’altra ramina. Questo colore, cosi fatto, si chiama arabico™. Poi prendi del-
la calcina di stagno e piombo, fatta come ti ho insegnato nel capit:}Fo del latti-
mo e che sia sottilissima e aggiungila, a poco a poco, nell’arabico finché diventi
opaco in quantita sufficiente ma non troppo perché altrimenti toglierebbe la va-

ezza del turchino. Poi lavoralo rapidamente, perché rimanendo a lungo al
oco perderebbe il colore.

LII. PER FARE COLORE ZAFFIRO IN VETRO CRISTALLINO

Prendi dei buoni cogoli e arroventali 8 0 9 volte sempre gettandoli in aceto
forte bianco™', poi pesta e setaccia sottile. Piglia del vetriolo romano™, in peso
la quarta parte del peso dei cogoli e calcinalo a bassa temperatura e setaccialo,
Qujru:H3 aggiungi queste polveri a del vetro cristallino e avrai raggiunto lo
scopo'”.

LIII. PER FARE UN BUON COLORE DI BALASCIO IN VETRO CRISTALLINO

Prendi la scaglia di ferro che cade quando i fabbri battono il ferro sopra
I'incudine e bruciala molto bene, spegnendola in aceto bianco forte (e questo
ripeterai tante volte finché dette scagﬁg diventino rosse come oro); poi metti-
lelz;:::I cristallo bianco a poco a poco, perché non diventi troppo scuro di colo-
re'™,

LIV. PER FARE VETRO CRISTALLINO™

Prendi allume catina e fanne liscivia in una caldera di rame stagnato. Poi
lascia riposare la liscivia in un mastello per due giorni, fino a che diventi sci-
ropposo come malvasia; prendi il liquido soprastante e separa il residuo del
fondo attraverso una tela di sacco, riunisci i due liquidi e falli evaporare in una
caldaia di rame stagnato aggiungendo continuamente nuova liscivia se parti
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da grandi quantita di allume catina. Alla fine ti verra un liquido denso come
zucchero. Metti questo liquido in pentole di terracotta disposte in un fornel-
lo cosi che precipiti il sale ben bianco. Quindi togli il sale, pestalo e setaccia-
lo e per ogni 100 libbre di sale sono necessarie 140 libbre di cogoli di pietra
dura, arroventati nel forno, [buttati in acqual e pestati sottili. Poi impasta il
sale e la polvere di cogoli con acqua chiara e fanne pani, che metterai nella
calchera e come saranno pronti, li porrai in crogiolo e avrai vetro cristallino
bellissimo'*.

LV. PER FARE VETRO BIANCO LATTE"

Prendi 3 libbre di tartaro calcinato, 2 libbre di buona fritta, 3 libbre di co-
goli, 7 libbre di calcina di piombo e stagno (tutti questi pesi devono essere in
libbre grosse'™). Prendi quindi degli stinchi di caprone bruciati e mettine quan-
to ti parra necessario. Avrai cosi il tuo vetro bianco latte. Se non sapessi calci-
nare il piombo e stagno, piglia una padella e mettici tanto piombo e stagno.
Quando i metalli sono fusi rimuovili con un opportuno attrezzo per agevolare
la calcinazione; otterrai la calcina in polvere.

LVI. PER FARE VETRO A IMITAZIONE DELL'AMBRA

Prendi allume catina e sabbia da orafi'”’, 20 libbre cadauna, pit 1 libbra di
manganese, 10 libbre di asso bianco'*’; mescola tutto insieme e fai fondere in
forno e come sara fuso, avrai vetro come ambra (ma nota che I'asso bianco de-
ve essere di ciottoli con cui si fa la sabbia bianca''.

LVIL. PER FARE PATERNOSTRI'* DI COLORE TURCHESE

Prendi 105 libbre di allume catina, 100 libbre di sabbia bianca, 20 libbre di
asso bianco, mescola insieme e metti a fare fritta. Poi prendi 1 libbra di azzurro
fino'” e mettilo in forno a ben affinare e aggiungilo alla fritta di cui sopra e avrai
il vetro colore turchese. Ma prendi nota che, durante la fusione, bisogna me-
scolare spesso perché cosi deve esser fatto.

LVIII, PER FARE PATERNOSTRI DI QUALSIASI COLORE
Prendi del vetro di piombo e mettilo in crogiolo a fondere e come sara fuso
dagli un po’ di rame bruciato ma non tropf)o perché lo faresti diventare verde

mentre con poco rame viene piu bello di colore. Ma se lo vuoi di colore erba ov-
vero smeraldo, dagli piti rame bruciato ovvero ramina bruciata e diventera ver-
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de bellissimo. Cosi se vorrai farlo di altri colori, aggiungi al vetro di piombo ade-
guati coloranti, secondo il tipo di paternostri che vuoi fare.

LIX. PER FARE VETRO A IMITAZIONE DELLA PORCELLANA

Prendi marcasite d’oro oppure d’argento'* e pestala sottile, incorpora con
appropriati colori e aggiungi al vetro fuso in crogiolo vetro che sia opaco, non
trasparente (come ti ho insegnato in piti punti in questo libro) e avrai porcella-
na in vetro'”,

LX. PER FARE VETRO COLORE RUBING

Prendi dell’arsenico rosso'* e macinalo fine sopra un marmo, imbevendolo
poi con olio comune; quindi mettilo in una pentola di terracotta smaltata e co-
perta con un copetchio che abbia un buco sopra. Fai fuoco leggero finché fa fu-
mo bianco; poi aumenta alquanto il fuoco per un quarto d’ora e quando si sara
raffreddato mettilo nel vetro e avrai un perfetto colore.

LXI. PER FARE CALCEDONIO

Prendi 4 libbre di vetro cristallino, 2 libbre di minio (che sia stato purgato
in forno per quattro giorni'*’) e una oncia di argento fino calcinato; metti tutto
insieme e avrai un bel calcedonio. Se lo vuoi fare di colori diversi, gli dovrai ag-
giungere sorte diverse di mosaico, secondo il colore che vorrai fare e otterrai il
tuo scopo'®,

LXII. PER FARE VETRO DI COLORE: VERDE, ROS50, AZZURRO,
NERO, BIANCO, SEFARATAMENTE

Quando vorrai fare vetro verde, prendi smalto azzurro'”’ e giallolino, maci-
nali e mettili nel vetro; se vorrai fare verde intenso aggiungi un po’ di zaffera;
egualmente puoi fare in altro modo, prendendo una parte di vetro comune e
due parti di terra verde'. Se vuoi fare rosso, piglia scaglie di ferro e di rame,
in parti eguali e mettile nel vetro e sara fatto e se tali ingredienti verranno pre-
parati come ti ho insegnato nei capitoli precedenti”’, tanto meglio, avrai
migliore colore. Se vorrai fare azzurro, prendi due parti di smalto azzurro™ e
una parte di pietra focaia'” e mettile nel vetro. Se lo vuoi fare di colore nero,
prendi due parti di vetro nero e quanto necessario di zaffera e sara fatto.
Egualmente puoi prendere tre parti di vetro comune e due parti di cogolo in
polvere e una parte di zaffera. Oppure puoi anche fare in questo modo: pren-
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di marmo calcinato'™ e manganese, mescola insieme e metti nel vetro. Se lo

vuoi bianco, prendi due parti di smalto bianco e una parte di pietra focaia
mescola e versa nel vetro.

¥

LXIII. PER FARE VETRO COLORE SERPENTE

Prendi smalto verde e, se lo vorrai fare macchiato, aggiungi smalto misto a
giallolino. Versa nel vetro e avrai il colore di serpente.

LXIV. PER FARE IL FERRETTO DI SPAGNA,
CHE ENTRA IN RICETTE DI QUESTO LIBRO

Prendi delle lamine sottili di rame alternate a strati con zolfo vivo' e met-
tile in una pentola. Metti il tutto in forno per lungo tempo e troverai il rame ne-
ro, facilmente polverizzabile. Rimettilo in fuoco pit volte, versando poi in olio

di lino: diventera rosso come sangue'™,

LXV. PER FARE IL FERRETTO DI SPAGNA OVVERO RAME BRUCIATO, IN LAPILLI™,
CHE ENTRA NELLE RICETTE PER FARE LO SMERALDO

Prendi del verderame', ovvero ferretto di Spagna, fallo bollire in aceto
distillato; I'aceto diventera verde. Prendi il liquido, filtralo e concentralo;
lascialo cosi per qualche giorno, precipiteranno i lapilli. Se vorrai meglio puri-
ficarli, scioglili un’altra volta in aceto distillato operando come prima e avrai
lapilli piu belli e meglio raffinati.

LXVI. PER FARE IL CROCUM FERRI E PURIFICARLO

Prendi 1 oncia™ di limatura di ferro e due once di zolfo citrino, bruciale
assieme in un crogioletto coperto con un buco, cosi che possa sfiatare; poi
agfiungi ancora due once di zolfo e bruciale come prima. Farai cosi tre volte
nel modo szﬁra indicato. Nota che puo venire alla prima volta, oppure alla
seconda, o alla terza e cio dipende sia dalla qualita dello zolfo sia dal tipo di
fiamma. Quando lo vorrai purificare ¢ avere preziosissimo, arroventalo e poi
versalo nell’aceto; prendi quindi la limatura che restera nel fondo, tritala bene
e falla bollire a lungo nell’aceto distillato. Come avra bollito, raccogli la solu-
zione di aceto e butta via il residuo solido che non vale niente. Fai concentrare
la soluzione al fuoco e quello che precipitera sara il Crocum ferri purificato. Se
lo vorrai purificare ancora, trattalo nuovamente con aceto, e concentra la solu-
zione quante volte ti sembrera opportuno.
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LXVII. PER FARE IL SALE ALCALI'®

Prendi 6 parti di cenere fortissima e una parte di calcina viva; pesta, setac-
cia e fa liscivia''. Filtra e lascia riposare, poi prendi la soluzione chiara, con-
centra e raffredda e avrai il sale alcali.

LXVIIL. PER FARE IL SALE DECREPITATO'® E POI FUSIBILE

Prendi del sale comune alimentare e mettilo in una pentola scoperta fra car-
boni accesi; il sale comincera a scoppiettare e mentre scoppietta, mescolalo qual-
che volta. Per finire la preparazione prendi questo composto e scioglilo in ac-
qua e concentralo in recipiente di vetro. E questo farai due o tre volte. Se poi
vuoi farlo fusibile mettilo in ambiente umido: diventera deliquescente. Conge-

lalo in piti volte e diventera fusibile come cera'®.

LXTX. PER TINGERE IL CRISTALLO DI ROCCA IN QUALSIASI COLORE

Prendi dell’'urina distillata per sette volte, e metti in essa il colorante che
desideri, quindi metti il cristallo e fa’ bollire per lungo tempo. Si tingeri in
superficie e nella massa. Puoi fare anche in un altro modo: piglia dell’acqua
contenente allume di rocca e mettici il tuo cristallo. Lascialo cosi per 12 giorni,
senza metterlo al fuoco. Quindi prendi del cinabro macinato e imbevilo con la
soluzione di allume di rocca; metti il cristallo e il cinabro in una botti%lia coper-
ti dalla soluzione di allume di rocca; scalda sopra fuoco di cenere e lascia cosi

er due giorni: troverai il tuo cristallo tinto in rosso rubino. Se al posto del cina-
Em metterai qualsiasi altro colorante, avrai il tuo cristallo tinto del colore che
avrai messo.

Si puo fare anche in un terzo modo mettendo a bollire il cristallo in un reci-
piente di vetro contenente del distillato o filtrato d’uva acerba', nel quale sia
sciolto un po’ di allume di rocca e il colorante. Avrai cosi ottenuto il cristallo
colorato. E se non vuoi farlo bollire, puoi operare come sopra lasciando il cri-
staﬂoﬁhnmerso nella soluzione, a freddo, per un mese: alla fine lo troverai colo-
rato'®.

LXX. PER FARE IL SALE FUSIBILE IN ALTRO MODO

Prendi del sale comune oppure di qualsiasi altro tipo'® e mescolalo con
eguale quantita (o piu) di calce viva. Metti al fuoco per 12 ore poi sciogli in
acqua calda, filtra e raffredda. Ti restera il sale al quale aggiungerai dell’altra
calce viva e 1]igeterai quanto sopra per 3 o 4 volte. Alla fine ti restera il sale soli-

do e fusibile'”,
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LXXI. PER FARE UNA COMPOSIZIONE CHE £ MATERIA PRIMA
CHE ENTRA IN TUTTE LE RICETTE PER FARE GIOIE FALSE'®

Prendi 1 libbra di calcedonio trashucido e altrettanto minio; macina minutamen-
te e metti in crogioletto scaldando in grande fuoco a mantice per 12 ore e sara fatto.

LXXII. PER FARE GIOIE A IMITAZIONE DI SMERALDO, RUBINO,
ZAFFIRO, GIACINTO, CRISOLITO, DIASPRO'®

Se vuoi fare smeraldo, prendi della precedente materia prima e aggiungi 36
carati'”" di verderame polverizzato oppure fatto in lapilli e poni in un crogiolet-
to in fornello per 12 ore e verra smeraldo.

Se vorrai fare rubino, al posto del verderame metti 3 carati del Lapis emati-
tis pitt duro che trovi oppure del cinabro e comportati come per lo smeraldo'”".

Se vuoi fare zaffiro, metti lapislazzuli'” al posto del verderame e procedi co-
me per lo smeraldo.

Se vuoi fare crisolito metti dell’orpimento'” e, per il resto, come sopra.

Se vuoi fare giacinto, metti coralli'* e, per il resto, come sopra.

Se vorrai fare diaspro, piglia un po’ delle suddette pietre, fatte come sopra,
tritale e mescolale insieme; metti in crogioletto, nel modo gia detto, a tempera-
tura di fusione. Quando sara fuso levalo e avrai diaspro'”.

LXXIII. PER FARE IN ALTRO MODO LA MATERIA PRIMA PER LE GIOIE FALSE

Prendi 4 once di cristallo™, 8 once di sale alcali, 5 once di calcina di piom-
bo, metti in forno e lascia fondere; con cio avrai la materia prima con cui si fan-
no tutte le gioie false.

LXXIV. PER IMITARE AMETISTA, RUBINO, ZAEFIRO, TOPAZIO

Quando vorrai fare ametista, prendi la suddetta materia prima e aggiungi 5
once di battitura di rame; metti in forno a fondere e avrai ametista'”’.

Se vorrai fare rubino, metti 5 once di ferro in limature'™.

Se vuoi fare zaffiro, metti 5 once di azzurro oltremarino'™ e per il resto com-

portati come sopra.
Se vuoi fare topazio metti 5 once di orpimento, per il resto come sopra.

LXXV. PER FARE IN ALTRO MODO LA MATERIA PRIMA PER GIOIE FALSE

Prendi del sale alcali e scioglilo in acqua, concentra, filtra, raffredda (e nuo-
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vamente, per 3 volte, sciogli a caldo, raffredda e lascia precipitare), poi fanne pol-
vere'™ e conservalo. Macina sottile del cristallo di rocca e fallo setacciare al modo
degli speziali. Prendi 2 once di cristallo, 5 once di sale alcali e metti in crogioletto
adatto, in un forno per vetro, per 24 ore; togli fuori e otterrai la tua materia prima.

LXXVI. PER IMITARE SMERALDO, RUBINO, ZAFFIRO, GIACINTO

Quando vuoi fare smeraldo, prendi tutta la materia prima della ricetta pre-
cedente e aggiungi 1 oncia di verderame tritato oppure in lapilli (piti 0 meno a
seconda che lo vorrai piti 0 meno intenso di colore), Mescola bene e ponilo in
crogiolo adatto per 24 ore o anche meno, se lo troverai ben fuso e omogeneo.
Avrai cosi il tuo smeraldo.

Se vorrai fare rubino, al posto del verderame, metti cinabro.

Se vuoi fare zaffiro, metti lapislazzuli e per il resto come prima.

Se vuoi fare giacinto, metti coralli (per il resto fai come per gli altri colori).

LXXVTI. PER FARE IN ALTRO MODO LA MATERIA PRIMA PER GIOIE FALSE

Prendi 7 parti di biacca e 1 parte di pietra focaia, polverizza e metti in un
vaso di coccio™ nuovo e coperto; cuoci come si cuoce la soda'™ e avrai la mate-
ria prima per fare tutte le pietre preziose artificiali.

LXXVIII. PER IMITARE SMERALDO, ZAFFIRO, BALASCIO, CRISOLITO E TURCHINO

Quando vuoi fare smeraldo, prendi cento parti della materia prima e una
di ferretto di Spagna; aggiungi x parti di salgemma'®. Macina minutamente
ogni cosa e metti in crogioletto aperto, in forno da vetro, per 3 ore o il tempo
necessario perché fonda, Cava fuori, raffredda e frantuma.

Se vuoi fare zaffiro, prendi cento parti di materia prima, una parte di zaf-
fera e x parti di salgemma; per il resto come sopra.

Se vuoi fare balascio, prendi cento parti di materia prima, una parte di
Crocum ferri, mezza di ferrugine, mezza di verderame e x parti di salgemma.

Se vuoi fare crisolito ovvero topazio, prendi cento parti di materia prima, x
parti di piombo bruciato™; poi metti in fuoco per 4 ore per fare il topazio e per
8 ore per fare il crisolito. Se vuoi fare turchino, prendi cinquanta parti di mate-
ria prima, una parte di verderame, due parti di zaffera e x parti di salgemma.

LXXIX. PER FARE IN ALTRO MODO LA MATERIA PRIMA PER GIOIE FALSE

Prendi dieci parti di cristallo di rocca e 25 parti di vetro di piombo, mesco-
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la bene assieme e metti in forno. Diventera un insieme omogeneo e questa sara
la tua materia prima per fare le gioie false. Puoi anche fare a meno di mettere
subito in forno, mescolando solamente i due ingredienti e usandoli tal quali.

LXXX. PER IMITARE SMERALDO, RUBINO, ZAFFIRO,
TURCHESE, TOPAZIO E QUINCONZA'®

Quando vuoi fare rubino, prendi venti parti della suddetta materia prima, una
di Crocum ferri e metti in crogioletto in forno con altrettanto sale comune fusibi-
le e attendi che tutto il sale sia evaporato™ e che il vetro sia ben affinato. Cavalo
fuori e mettilo a raffreddare lentamente per 3 ore sopra la fornace, poi puliscilo
alla mola e lustralo a tuo modo. Quindi mettilo a bagno in aceto fortissimo per7
giorni. Altri usano invece prendere due carati di Crocum ferri per ogni oncia e
mezza di materia prima (oltre al sale fusibile) e procedono poi come sopra.

Se vuoi fare smeraldo, prendi venti parti di materia prima, una £ rame in
lapilli e altrettanto sale fusibile e per il resto fai come ho detto prima relativa-
mente al rubino. Altri pigliano un’oncia e mezza di materia prima e due carati
di esusto™ oppure lapilli assieme al sale fusibile, procedendo poi per il resto
come nel caso del rubino.

Se vuoi fare zaffiro, prendi venti parti di materia prima, una di zaffera assie-
me al sale fusibile e poi procedi come per il rubino. Altri igliano un’oncia e
mezza di materia prima e due carati di zaffera assieme al safc fusibile.

Se vuoi fare turchese, prendi un’oncia di materia prima, coppo' in polve-
re e zaffera, entrambi'® due scrupoli'®, per il resto fai come per il rubino.

Se vuoi fare quinconza, prendi un’oncia e mezza di materia prima, Crocum fer-
ri e cinabro entrambi un carato (oltre al sale fusibile) e poi fai come per il rubino.

Se vuoi fare topazio, prendi tanto vetro di piombo in polvere sottile quan-
to bsale fusibile e metti in crogioletto stuccato e coperto, e procedi come per il
rubino.

LXXXI. PER FARE IN ALTRO MODO LA MATERIA PRIMA PER GIOIE FALSE
Prendi 3 once di minio, 4 once di sale di cristallo e pari quantita di sassi di
torrente™™ macinati sottili, pesta il tutto e imbevi'” con acqua di Titimallo'”
ovvero con quelle cose che fanno sciogliere il marmo'™: poni in forno in vaso
non invetriato e sara fatta la materia prima per fare le gioie false.

LXXXII. PER IMITARE ZAFFIRO, SMERALDOQ, GIACINTO

Quando vorrai fare zaffiro, prendi tutta la materia prima descritta e
aggiungi un’oncia di ferretto di Spagna e tanto azzurro buono'” finché lo tin-

93




gerai in modo soddisfacente. Dopo pestato, mettilo in forno a fondere e affi-
nare e sara fatto.

Se vuoi fare smeraldo, prendi la materia prima di cui sopra e aggiungi una
oncia di verderame oppure lapilli [di ossido di rame] incorporandolo in un
mortaio; poi procedi come per lo zaffiro.

Se vuoi fare giacinto, prendi la materia prima sopraddetta, aggiungi una on-
cia di sangue di drago"™ incorporandovi ferro ruggine e poi procedi come per

lo zaffiro.

LXXXIIL. PER INDURIRE LE GIOIE FALSE, COSI DA POTERLE LAVORARE

Prendi della calamina' e del vetriolo in %pari quantita oppure mezza oncia
di calamina, uno scrupolo di olio di vetriolo' e tre chiare d’uovo; distilla (I'una
o I'altra delle due miscele) e col distillato impasta della farina d’orzo; con que-
sta coprirai le gioie che vuoi indurire. Ponile in forno per il tempo che i fornai
impiegano a cuocere il pane; toglile fuori e saranno durissime e buone da arro-
tare e lavorare alla mola™.

LXXXTV. PER SCIOGLIERE IL CRISTALLO DI ROCCA
E TINGERLO IN QUALSIASI COLORE

Prendi il cristallo di rocca e macinalo sottile sopra un marmo, poi mettilo

er 12 giorni o pitl in chiara d’uovo stemperata con aceto forte. Quindi metti-

o a fondere in crogioletto, aggiungendo i coloranti necessari a ottenere il colo-

re che desideri. Meglio se bagnerai il cristallo con I'olio di tartaro perché lo

potrai fondere senza difficolta, a tuo piacere; egualmente se lo arroventerai cosi

che diventi rosso e poi lo raffredderai all’aria; e questo farai per dieci volte o
pit e si fondera come fosse argento.

LXXXV. PER RENDERE DURO COME VERO DIAMANTE
IL CRISTALLO (DI ROCCA)™

Prendi sale aleali, salnitro e sale comune rosso e fisso™ (come ti ho inse-
gnato nell’apposito capitolo) in eguali quantita; trita il tutto molto bene e metti
in un vaso da distillazione, Versa sopra tanto olio di oliva che copra i sali per 8
dita; poi a fuoco lento, distilla. Il distillato versalo sopra il residuo e ridistilla
(questo farai per 3 volte). Prendi altrettanti sali, come prima, tritali e mettili in
un altro vaso da distillazione, ma invece dell’olio di oliva, versa sopra il primo
distillato e ripeti, come prima, per tre volte la distillazione. Quindi prendi degli
altri sali, tritati, e metti ancora nel vaso da distillazione con sopra il distillato
precedente e procedi sempre come sopra per 3 volte. Infine prendi un po’ del
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tuo distillato e verifica se brucia. Se brucia aggiungi nuovi sali e ripeti la distil-
lazione finché il distillato non brucera piti. Prendi allora i tuoi cristalli, finiti di
lavorazione, mettili nel distillato e lasciali per 40 giorni. Diventeranno duri
come veri diamanti.

LXXXVI. PER RICONOSCERE LE GIOIE VERE DALLE FALSE

Strofina del piombo (metallico) sopra le gioie: se perdono il colore sono
false, se no sono vere.

LXXXVII. PER FARE DELLA COLLA PER SALDARE VETRO E PIETRE

Prendi trementina™, cera e mastici in quantita sufficiente al bisogno. Metti
la cera e la trementina a fondere a fuoco lento (cioé a bagnomaria) e come
saranno liquefatte aggiungi il mastice. Una volta ben liquefatto il tutto, aggiun-
gi a poco a poco della biacca polverizzata, mescolando sempre con una bac-
chettina, Quando il tutto si sara ben amalgamato, prova a vedere se tiene
assieme; altrimenti aggiungi ancora un po’ di trementina finché funzioni. Se
quello che vuoi saldare assieme fosse colorato, aggiungi alla colla gli stessi colo-
ranti. Quando vorrai saldare insieme i tuoi lavori, scaldali prima bene e usa la
colla pure calda e vedrai che si incolleranno benissimo.

LXXXVIIL PER FARE RUBINI BELLISSIMI
Prendi 1 oncia di cristallo fino (di rocca), 3 once di sangue di drago™ e di
antimonio di Levante*™. Quindi in una mola abrasiva fai degli incavi della for-
ma dei rubini che vuoi ottenere e riempili della miscela di cui sopra. Copri quin-
di con un’altrgmmola che aderisca bene, senza lasciare fessure. Metti in fuoco di
cementazione™” per 12 ore circa (dopo la prima volta lo farai per esperienza).
Verranno bellissimi rubini che potrai far lavorare alla mola dai gioiellieri.
LXXXIX, PER DORARE IL VETRO
~_Bagna il vetro con acqua gommata™, applica la foglia d'oro e con uno stiletto
di ferro traccia sull’'oro il disegno che vuoi. Metti a ricuocere nel forno di ricottura.

XC. PER SMALTARE I VETRI

Prendi gli smalti del colore desiderato, macinali sottilissimi e lavali piu volte
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con acqua chiara. Stemperali con acqua gommata e usali per dipingere. Metti
['oggetto dipinto] a seccare nello scaldatoio™ e successivamente portalo nel
forno a temperatura tale che lo smalto fonda fino a scorrere sulla superficie del
vetro.

XCI. PER FARE MOSAICI DI OGNI TIPO

Prendi delle piastre di vetro bianco, grandi o piccole, come vuoi, ma che
siano ben piane, Poi Iprendi gli smalti del colore che desideri, ben sottili e lava-
ti e distendili sopra le piastre in strato non troppo spesso. Quindi prendi del
vetro macinato sottile e stendilo sopra lo smalto. Metti le lastre sopra una pia-
stra di ferro ben calda, curando che restino piane, e introducile nel forno. Gli
smalti e la polvere fonderanno e il colore restera in mezzo tra lo strato supe-
riore e la lastra inferiore (nello stesso modo si pud mettere la fogliolina d’oro e
d’argento). Poi taglia le piastre in pezzi piccoli a tuo piacere™,

XCII PER FARE SMALTO BIANCO™

Prendi 1,5 libbre di calcina di stagno e altrettanta calcina di piombo, un
quarto di [di libbra] di manganese, 2,5 libbre di pani cristallini, 6 once® di tar-
taro calcinato e ben pesto; metti il tutto a calcinare in forno per 3 0 4 ore.

XCIIL. PER FARE SMALTO VERDE BELLISSIMO

Prendi della zaffera e un po’ di manganese, pestati sottili e ben lavati e di
questi prendi 2 libbre, aggiungi 3,5 libbre di pani cristallini e fa fondere in
forno.

XCIV. PER FARE SMALTO NERO

Prendi zaffera e Crocum ferri 3 once entrambi, 8 once di ferretto di Spagna
e 2 libbre di pani cristallini. Mescola e metti a fondere in forno per 4 giorni,
senza mai mescolare.

XCV. PER FARE IL CROCUM FERRI CHE VIENE UTILIZZATO NEGLI SMALTI
Prendi della limatura di ferro ben lavata e mettila tra due mattoni nel forno

da mattoni per 8 giorni, diventera rossa come sangue. Falla bollire in aceto
distillato, quindi concentra e porta a secco; rimarra il croco di ferro bellissimo.
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XCVI. PER FARE IL FERRETTO DI SPAGNA

Invece del ferro, metti tra due mattoni delle lamine sottili di rame e lascia-
le nel forno per 6 giorni; poi pesta I'ossido ottenuto, fa’ bollire in aceto distil-
lato, evapora e concentra come prima.

XCVIL. PER FARE LA MATERIA BASE PER LE GIOIE FALSE,
LE PIU FINI E PIU DURE CHE SI POSSANO AVERE

Prendi del calcedonio™ oppure cristallo di rocca calcinato, sale alcali’™ piti
volte disciolto e precipitato e fai fritta” in crogioletto coperto, per 15 giorni o
piti. Macina e mescola con calcina di stagno Eianchissima, torna a cuocere €
avrai la materia base per fare gioie di ogni tipo secondo i coloranti che aggiun-

gerai. Puoi anche mettere la calcina di stagno fin dal principio.

XCVIIL. PER FARE VETRO COMUNE BIANCO, BELLO

Prendi 100 libbre di allume catina, 150 libbre di cogoli del Ticino, 6 once
di manganese (ciascuno setacciato e poi mescolati assieme). Fa’ pani con acqua
e fa’ calcinare in calchera per 12 ore. Pesta grossolanamente e metti in forno a
cuocere per 3 o 4 giorni (ovvero finché sia fuso). Poi lavoralo. Se non hai cogo-

li, metti del marmo bello™ oppure sabbia®” verificando pero il risultato.

XCIX. PER FARE VETRO LATEROLO (LATTIMO) IN TUTTA PERFEZIONE

Prendi 2 libbre di pani cristallini, 8 once di calcina di piombo, 4 once di calci-
na di stagno, 5 once”'® di manganese (tutti ben pesti e setacciati); metti in crogio-
lo (in tutto saranno 3 libbre) e quando € fuso lavoralo. Sara lattimo bellissimo.

C. PER FARE VETRO VIOLETTO (PAONAZZO)

Prendi dei pani cristallini, quanti ne vuoi, aggiungi manganese lavato a tua

discrezione e quando & fuso lavoralo.
CI. PER FARE VETRO AZZURRO
Prendi pani cristalli, quanti ne vuoi, un po’ di manganese e un po’ di zatfera, tut-

ti ben setacciati (la zaffera deve essere lavata con acqua); metti in forno a cuocere.
Se avessi messo troppa zaffera, aggiungi pani cristallini. Quando & fuso, lavoralo.
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CII. PER FARE VETRO GIALLO COME L'ORO

Prendi 30 libbre di pani cristallini, 10 libbre di feccia di vino asciutta; metti
a fondere per 4 giorni senza mescolare. Vedi se il colore ti aggrada, altrimenti
aggiungi pani o feccia finché ti piace.

CIII. PER FARE IL SALE ALCALI™"

Prendi 30 libbre (oppure 300, secondo possibilita) di allume catina oppu-
re di soda non troppo grassa né troppo magra, ben pesta e setacciata. Prendi
una grande caldaia stagnata, piena d’acqua, posta sopra un fornello e fai bolli-
re fortemente. Aggiungi la soda e fai bollire a lungo; versa il liquido in un
mastello coperto di un panno grosso, in modo che la tua liscivia passi chiara nel
mastello; sopra la soda residua versa dell’altra acqua e rifai bollire fintanto che
gli avrai tolto tutta la sua sostanza [cioé il sale solubile]. Filtrala nuovamente e
conserva il filtrato ben coperto. Quindi piglia 50 libbre di tartaro calcinato in
forno di riverbero (calchera) per 12 ore; sciogli in acqua e fa’ bollire, come hai
fatto con la cenere di soda (nota che ogni libbra di polvere vuole 4 libbre di
acqua). Filtra e liscivia per due volte come prima, poi metti assieme i due fil-
trati e conservali ben coperti. Pulisci poi la caldaia e riempila con la liscivia. Fai
in modo che mentre la liscivia bolle la caldaia rimanga sempre piena facendo
sgocciolare altra liscivia da un tino o barile posto sopra la stessa. Fai che la lisci-
via bolla fortemente e che resti bella pulita schiumando la superficie del liqui-
do con una paletta di tela col manico di legno. Continua in questo modo fin-
ché il liquido diventa vischioso come fa il sale nelle saline. Estrai allora il pre-
cipitato con un mestolo di legno forato e mettilo in catini di terracotta non
vetrificata; prosegui in questo modo finché sia precipitato tutto il sale, facendo
attenzione che non ne resti al fondo della caldaia perché questa si rovinerebbe.
Poi metti i catini contenenti il sale ad asciugare nel forno. Cosi tu potrai pestar-
lo (in mortaio di marmo e non in altro tipo di mortaio perché rovineresti il sale)
e setacciarlo avendo cura che il setaccio e il luogo siano puliti.

Prendi poi 150 libbre di cogoli del Ticino, 6 once di manganese fino, pesta-
to sottilissimo, mescola insieme al sale di cui sopra, setaccia di nuovo e fai pani
di media misura. Fa’ seccare e calcinare i pani per 12 ore, lasciali raffreddare e
tirali fuori dalla calchera. Sono questi i pani cristallini con i quali si fanno tutti
i colori. Nota che qui in queste operazioni sta tutta la bravura.

CIV. PER FARE IL CRISTALLINO IN TUTTA PERFEZIONE’'"®
Prendi quanto ti serve dei suddetti pani cristallini, pestali grossolanamente

e mettili in crogiolo lasciandoveli per 12 ore. Quindi cava il vetro e buttalo in
un mastello pieno di acqua pulita lavandolo pili e piii volte affinché perda il
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sale (e questo & importante). Rimetti in crogiolo a fondere per altri 4 giorni,
senza mai mescolare con ferro. Dopo che sara ben fuso e affinato guarda se il
manganese ¢ bastante: se il vetro fosse un po’ verde aggiungi un po’ di manga-
nese (e in cio sta tutta la esperienza del buon maestro); se ci fosse troppo man-
ganese, aggiungi pani cristallini e cosi farai un cristallo limpido e beﬁiossimo.
Lavoralo con E_lloco vivace ma non troppo, perché questo vetro necessita di
meno fuoco del vetro comune e richiede sempre pulizia dove lo si lavora.

CV. PER FARE CALCEDONIO COME FA MAESTRO ANZOLO DA VENEZIA

Fai un amalgama con 1 oncia di argento e 8 once di mercurio come si fa di
solito, mescola con 8 once di sale comune ben macinato e metti in un fornello
tra carboni accesi. Il mercurio evaporera e restera I'argento calcinato, in polve-
re. A questo aggiungi del sublimato di mercurio™, cinabro, sale comune, tutti
1 oncia e fai sublimare in bottiglia di distillazione a fuoco lento. Prendi quello
che resta nel fondo e lavalo con acqua calda per eliminare il sale: restera I'ar-
gento ottimamente calcinato. Prendi quindi 2 once di argento fino™ e 6 once di
metcurio e fai amalgama, aggiungi I'argento che & rimasto nel fondo della bot-
tiglia da sublimazione dopo averlo pestato sottile. Quindi prendi 3 once di tale
miscela, 1,5 once di Crocum ferri e 1 oncia cadauno di ferretto di Spagna e pol-
vere di azzurro oltremarino™', Mescola tutto bene assieme, pigliane 6 once e
versalo sopra 12 once di cristallino ben fuso nel forno: subito diventera di
diversi colori e nessuno potra dire che non sia calcedonio fine. Con questo
vetro fu fatto un vaso che fu venduto a 50 denari.
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*Lau-ucriza'oneclntmdu:xiﬂnciniulinmmnent:-ammdiC.Murctﬁ:T.Toninam—mném-
mente ped'mqmmaﬂéégmlosmpodimndmmpm‘bﬂeﬂm&m arentesi quadre sono state
poste le parole o le brevi i aggiunte, necessarie alla comprensione, Innmid.iaipcimemateriepzimed:cnd
testo originale vengono indicate con diverse varianti (per io zaffra, zaffera, zaffro, zaffaro) sono stati ripor-
tati nella dizione piii atruale (zaffera). Nell'elenco generale materie prime citate nelle varie ricette, sono
stati indicati quando possibile la formula chimica e il nome scientifico ddf: materie stesse.

" Libbra o lira veneta, unita di peso; la lira grossa veneta valeva 477 grammi ed era composta di 12 once
(39,7 grammi) di 192 carati cadauna (o 19 once sottili) e 768 grani. La lira veneta sottile valeva invece 301,23
pohgra.num'zed cra)mmposza di 12 once sottili (25,1 grammi) di 122 carati cadauna (o anche di § dramme, 24 scru-

i e 72 grani).

? In questo contesto per cenete si intende il residuo della combustione di piante: se si tratta di piante lito-
ranee, cresciute in terreno tro, le ceneri sono costituite da carbonati e altri sali in prevalenza sodici; se si
tratta invece di piante dell'entroterra, le ceneti contengono carbonati e altri sali prevalentemente potassici, La
cenere di soda (costituita prevalentemente da carbonate sodico) impiegata nella vetraria muranese in quanto
considerata la migliore iva dalla Siria (cenere di Soria o allume catina). Ceneri sodiche potevano prove-
nire anche dall’Egitto, dalla Spagna (zona di Alicante) e, successivamente, dalla Sicilia (soda di Catania).

* 1l tartaro che si deposita nelle botti (gruma di botte o feccia di vino) & costituito principalmente da rar-
trato potassico; se usato tal quale, dopo essiccazione, costituisce un riducente per il vetro; a seguito di calcina-
zione si trasforma invece in carbonato potassico, usato come fondente potassico,

* Questo «salew, che & costituito in gran parte da carbonato sodico, viene anche chiamato sal di cristallo o sal
bogtdo de cristallo o semplicemente bagida (bollito) da Neri.

* 1 eogoli, ciottoli quarzosi prelevati dal greto del fiume Ticino (cogoli del Tesin) ma anche dal fiume Adige
(Verona), vengono usati a Murano dal x1v al xvin secolo. Essi venivano arroventati in apposito forno, quindi get-
tati in acqua per frantumarli. Successivamente venivano macinati in macine chiamate pestrin; la graniglia otte-
num,unavn]msetw:im-ingmmsumnddim—,vaﬂwmmdpuﬂoddksabbic,mmm,mpre-
cedenza impiegate. Ogni qualvolta si trovino i termini cogoli o eungol si deve intendere il prodotto ottenuto
dalla frantumazione e dalla macinazione di ciottoli quarzosi.

* Biossido di manganese, usato a Murano come decolorante ¢ colorante sin dalla fine del xm secolo.

" Trattasi di un forno calcinatorio a riverbero chiamato calcbera (citato dal xrv secolo) dove avviene (a circa
700°C) una prima reazione tra la silice e i carbonati alcalini senza arrivare alla fusione. Questa metodologia
permette di ottenere vetro affinato in minor tempo, tenuto conto che le temperature nel forno fusorio non supe-
ravano i 1200°C,

* Fritta di sale di vetro,

* Trattasi di cloruri e solfati che galleggiano sul vetro fuso in quanto in eccesso alla possibilita di dissolu-
zione; il cavare il vetro buttandolo in acqua per lavarlo, e poi rifonderlo un'altra volta rilavarlo, serviva a eli-
minare questi sali poco solubili nel verro. Allo stesso scopo poteva servire lo schiumare la superficie del vetro con
apposito attrezzo (cazza).

" Per oscuro forse intende non perfettamente trasparente per eventuali particelle di solfato sodico. A tale
proposito Antonio Neri dice appunto «che questo si domanda tragettare in acqua e fassi questo ad effetto che
l'acqua gli cavi una sorte di sale detto sale Alchali, quale impedisce il cristallo e lo fa oscura e nebuloso e quan-
do & in i sempre sputa del sale, cosa molto bruttas.

"' Come per le ceneri sodiche, che per lisciviazione perdono buona parte delle impurezze, cosi anche per
i isciviazione per avere un carbonato potassico pii puro (sale di tartaro).

" Per laterolo si intende un vetro opaco piit usualmente chiamato latfimo (si veda Zecchin, 1989, p. 337).

* Prodotto che si ottiene dalla ossidazione per calcinazione all'aria del piombo metallico; in pratica trat-
tasi di litargirio, PbO, di colore giallo (massicot). Per ulteriore riscaldamento trd litargirio a temperature tra 400
€ 565°C si omtiene il minio - Pb;0, - rosso.

" Prodotto ottenuto dalla ossidazione di una miscela di piombo e stagno metallici per calcinazione all’aria
a 750°C circa; si ottiene uno stannato di piombao (P 4) ortorombico assieme a cassiterite (SnO,) libera, L'o-
pacizzazione con la cassiterite & la base del Lattimo, tipico vetro opaco veneziano,

" Zaffro o zaffra: deve intendersi zaffera, materiale contenente dell’'ossido di cobalto. Si ottiene dall’arro-
stimento di cobalnite (solfo-arseniuro di cobalto) e smaltite (arseniuro di cobalto), diluiti poi con silice. Tale
materiale, citato anche da J. Kunckel (che nel 1679 a Francoforte e & Lipsia pubblica la :rasuzinne in tedesco,
da noi consultata nella versione in francese del 1752, dell' Ars pitraria experimentalis di A, Neri), proviene in par-
ticolare dalla zona dell’Erzgebirge o monti Metalliferi in Sassonia (B. Gratuze, L Soulier et al., De Jorigine dy
cobalt, du verre i la céramigue, in «Revue d'Archéometriew, 20, 1996, pp. 77-94); viene utilizzato a Murano dal
xv secolo; in alcuni ricettari si cita come provenienza Meissen sempre in Sassonia.

*“Dovrebbe trattarsi del tipico vetro ambra ottenuto per formazione del complesso cromoforo a base di sol-
furi, in ambiente riducente; in questo caso il riducente & la gruma di vino tal quale, solo seccara.

" Ramina bruciata o cotta: ossido di rame nero Cu0,

" Crocum ferri (ossido ferrico), detto anche croco di Marte.
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" La quantita di manganese aggiunta sembra eccessiva per ottenere un vetro violetto: non & perd noto il
titolo del manganese.

* Colore acquamarina, opaco.

" Terra usata dai vasai costituita probabilmente da caolino (Al,04 x8i0,.2H,0), detto anche ferra da por-
cellana. E possibile perd pensare all'impiego di illiti particolarmente bianche provenienti da cave in prossimiti
di Vicenza. Nella ricetta 26, «Per far marmorinos, del Manoscritto di Montpellier, viene infatti indicata una
«terra bianca di Vicenza» impiegata dai «boccaleri de pieras. Da prove farte impiegando caolini o illiti nelle pro-
porzioni previste dalla ricetta, si & sempre ottenuto, anche a temperature molto basse e per tempi relativamen-

* te brevi, vetro trasparente. Merrifield (1967, p. xoaa) per «Terra da boccalis da la definizione di «China clays.

* Se nella prima soluzione I'effetto marmorino ¢ determinato dalla presenza di bollicine da incompleto
affinaggio, in questa seconda soluzione sembrerebbe che I'efferto sia dovuto al quarzo non completamente
disciolto nel vetro in quanto aggiunto al vetro gia fuso. Questa seconda soluzione ricorda il cosiddetto «mosai-
co vetroso» prodotto anche oggi con questo sistema.

* Vetro contenente pi ; si veda ricetta successiva,
* 1l testo non & chiaro, in quanto non si capisce se l'alternativa & utilizzare i pani tal guali oppure farne frit-
ta prima dell'impiego.

# Ossido rameoso derivante dalla calcinazione del rame metallico,

* Ossido di piombo, litargirio; si veda calcina di piombo.

* Il vetro rosso trasparente veniva appunto chiamato a Murano rosechiero; era otrenuto con rame metalli-
co in sospensione collniclpnle. L'ossido di rame introdotto nella miscela deve essere ridotto a rame metallico per
dare la colorazione, necessita quindi la presenza di sostanze riducenti che, in questo caso, sono l'ossido di ferro
e l'ossido di stagno.

*Tela costituita da uno strato sottile di vetro arricchito in silice che si forma in superficie per evaporazio-
ne del Hpinmbo.

Caleedonio, vetro a venature policrome opache; imita I'agata zonata, varieta del calcedonio naturale.
Invenzione muranese che appare nei documenti dal 1460,

* Angelo da Murano, ovvero, con ogni probabilita, Angelo Barovier, operante a meti del Quattrocento,
morto nel 1460,

"' Per argento fino si potrebbe intendere argento ad alto titolo, ma dal contesto successivo {«quanto pil
sotigliarai I'argento tanto piit tenzeri lo vetros) sembra invece debba intendersi come argento in fogli sotili.

* Sale comune o cloruro sodico.

" Nell'originale manca la precisazione «vivos ma dal contesto dovrebbe trattarsi del cloruro mercurico, o
sublimato corrosivo; chimicamente non ha senso infatti 'argento sublimato. Del resto alla ricetta cv, pratica-
mente identica, invece di argento sublimato parla di mercurio sublimato.

* Solfuro mercurico, di colore rosso.

»” Non dice come & preparato; forse trattasi del sale «fusibiles citato in altre ricette.

* Acqua forte: acido nitrico + acido solforico.

* Nitrato potassico.

** Solfato idrato di ferro, blu di Prussia.

* L'argento di coppella & ottenuto da fusione ossidante di lega piombo-argento, in un forno a riverbero
detto coppella, fatto di argilla e cenere di ossa pressate. ;

“ Azzurro ultramarino o lapislazzuli, proveniva da Persia e India,

* Dopo adeguato rimescolamento.

* Stessa affermazione si trova alla fine della ricetta cv.

** Per medicina deve intendersi il preparato descritto nella prima parte della ricetta,

* Bolo armenico: minerale argilloso, miscela naturale di hxﬂ:i‘:c e ossido di ferro rosso; di colore rossa-
stro, untuosa al tatto, usata come strato adesivo per applicare dorature su oggetti non metallici (legno, tela etc.).
Bolo & un termine medico, usato nella medicina antica, con riferimento alle argille.

*“ Ossido di rame rosso.

* Fiori di solfo,

" Zalolino nell'originale; vetro simile alle «anime», di colore giallo opaco, per la presenza di stannato di
piombo; usato come opacizzante colorato nel vetro ma anche come pigmento colorante in pittura.

* Abbiamo interpretato la ricetta originale al fine di poter ottenere un vetro al piombeo, con fasce di opa-
lina bianca allo stagno, parzialmente colorata in azzurro, La nostra interpretazione riguarda il «solfare calcina-
tow che abbiamo considerato come o calcinato. Il litargirio d'argento & sicuramente litargirio come si legge
in Capello, 1748: «Litargirio d'Ommlgemo [...] altro non sono che piombo calcinato nel purificar il rame
di miniera e, dal vario grado di fuoco ricevuto sortisce il colore o miniato o Argentinos. In latino il litargirio
veniva detto spuma argenti,

** Sale di vetro, sale di cristallo sono sinonimi per indicare la cenere depurata per lisciviazione.

* Cenere proveniente dalla Siria (detta Soria), detta anche lumse cating o meglio allune catina.

* Calamo, canna: fusto sottile di alcune piante, internamente vuoto, esternamente liscio, ovvero, parte del
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fusto della canna situata tra un nodo e Ialtro; usato per fare strumenti a fiato e, nelle forme pii sottili, penne
per scrivere.

* Le ossa calcinate con il fluofosfato di calcio 3Ca;(PO,);.CaF, che rende opaco il vetro, precipi-
tando al raffreddamento sotto nmdispaﬁne.Opa:imusamménzdszKumbdndmrmolo.

* Medesima pasta significa che i diversi vetri devono avere lo stesso coefficiente di dilatazione per poter
essere abbinati insieme senza che si rompano.

™ Giallolino (zallolino nell'originale). L'autore indica una ricetta da lui messa a punto per fare il giallolino
che normalmente veniva importato dall’ a; si veda ricetta xv.

* Trattasi di una ricetta discutibile di difficile interpretazione. Si dovrebbe ottenere un vetro opacizzato
dall’ossido di stagno e dal fluoro-fosfato di calcio.

* Latimo, atimo e laterolo indicano lo stesso tipo di vetro che noi indicheremo con lattimo, cioé un vetro
bianco opaco, bianco larre,

" Con «smalti per soffiares, si riferisce all'uso dello smalto o lattimo per fare oggetti soffiati; «smalti per
dipingeres potrebbe riferirsi alla smaltatura della terracotta oppure, piil letteralmente, a vetro opaco, eventual-
mente coloraro, per dipingere su vetro.

* Da intendere: rimescolare bene la calcina nella stessa acqua in modo da separare le particelle finissime
daqwd]epil‘.lﬁllrse.

* La bollitura dovrebbe riguardare solo questa seconda fase, dopo il primo lavaggio a freddo.

“ La ricetta sembra indicare che a seguito della flottazione in acqua della calcina di piombo stagno, pesta-
ta molto sottile, si ha separazione degli eventuali residui di piombo o stagno merallici che possono cosi essere

ati per una ulteriore calcinazione.

* La macinazione successiva alla prima fusione serve ad aumentare 'omogeneitd del vetro ottenuto.

* Smalto: vetro bassofondente destinato alla decorazione di oro e argento in oreficeria. Gli smalti costi-
tuiscono un settore importante della produzione muranese; erano colati in piastre, con marchiato il sigillo della
fabbrica e venduti tal quali agli orefici.

** Angelo della Serena o Sirena: potrebbe essere un recnico che operava nella vetreria della Sirena, fonda-
mndl517an|prnCamni:ndlx§|igliadeiCmuﬁmmm are un Angelo.

“Ricmnpamquiﬂmledium,ovwmmmmudcinamcﬂsmm’ iviato, gia citato alla ricetta 1.

 Evi , senza 'aggiunta dei pani cristallini o della fritta nelle proporzioni indicate, il vetro era
troppo tenero per esser soffiato con facilita.

* Remesso sembra voler dire di colore meno intenso, pin pallido, renue,

“ﬂ«ﬁm)vﬂmpmb;bﬂmmmﬁﬂfahmmﬂfdmﬁmedmndhﬁmum

* Probabilmente per dire un numero elevato di possibiliti.

* Nel gergo vetrario, per colore n corpo si intende un vetro opaco, colorato.

* Lutato, nell'originale; significa appunto stuccato, saldato ermeticamente con un impasto di argilla (/uf0)

acqua,

(salc:illﬁm si dit indicazione di quale tipo di sale venga usato, ma evidentemente si trarta di sale della cenere
i vetro),

* L'olio di tartaro & una soluzione acquosa di carbonato di potassio ottenuto per calcinazione del tartaro

€

(si veda io in Merrifield, 1967). Anche Biringuccio parla di olio di rartaro (libro m, ¢. 129v), ottenuto «
via di calcinati 'mess:insoluﬁomadunﬁdm.Nunsiupiscti]mmivomdmdimiscchziuneddhuﬂgz
mnl.%]eo]iﬂditamm

Le osservazioni relative alla finezza si devono intendere riferite allo smalto stesso.

™ Per colori riteniamo debba intendersi «smalti colorati» ottenuti in polvere fine.

" Per rosechiero o rosichiero, o rosachiero si intendeva un vetro rosso trasparente ottenuto con rame; suc-
cessivamente ottenuto anche con oro in sospensione colloidale (detto poi rosso rubino).

"™ Cenere di Levante, o cenere di Siria: si vedano le note 2 e 50.

T Berrettino o beretin: colore grigio-celeste,

™ Biacea: diidrossicarbonato di piombo 2PbCO;, PHIOH),,

™ Tartaro bianco non calcinato.

* Drampmea, unita di peso corrispondente all’ottava parte di un’oncia.

* Lapis ematitis: ematite, sesquiossido di ferro, minerale usato in polvere come colorante, e in pezzi per
brunire, levigare superfici metalliche.

* Riposato (possato nell'originale), sembrerebbe corrispondere alla pratica vetraria di dar la morta, ciod
lasciare il vetro per un certo tempo a temperatura pit bassa di quella raggiunta nella fusione.

* Quaro si riferisce alle lastre, ovvero pezzi quadrati di vetro o cristallo i quali levigati e lucidati servono a
fare gli specchi. I guars da specchi venivano fabbricati soffiando un lungo cilindro di grande diametro (chiama-
to vessiga) che veniva poi aperto alle due estremita, tagliato longitudinalmente e steso ad appiattirsi al caldo su
uno strato di cenere (operazione fatta da lomo da ferro).

Acido nitrico.
** Nella ricetta manca ['ossido di rame e sembra quindi che la colorazione sia data dal solo ossido di ferro;
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si vedano le successive osservazioni a proposito delle ricette Lin, Lo e oav. La ricerra sembra inoltre differi-
re dalla precedente per la modalita di razione dell’ossido di ferro.

* Nell'originale dice solo «qlumcﬁb filo seri biancos; abbiamo interpretato che il «filo» di cui parla sia il
filo del prelievo campione detto oggi a Murano mostra o provela: si ottiene immergendo un ferro (speo) nel ve-
tro fuso per controllarne il colore durante la fusione.

 Questa ricetta lascia qualche dubbio per il fatto che il riducente (tartaro) viene inserito inizialmente e
non dopo I'aggiunta della ramina.

* Loriginale parla di «boce grande». Nella pratica, anche attualmente utilizzata, si prepara un grande sof-
fione, a paren molto sottili, che viene poi tagliato in piccoli riquadi.

* Trattasi di fogli quadrati delle dimensioni di circa & x 8 em.

* Tali lastrine vengono chiamate in gergo cartelline.

* Nell'originale «in solers; si riferisce alla era o ara, terzo ripiano del forno dove venivano messi a ricuoce-
re gli oggetti prodotti. Da cui deriva il termine inglese Jebr (si Zecchin, 1987, p. 328),

* La nostra interpretazione & che un vetro piii omogeneo presenti maggiori difficolta per ottenere la sepa-
razione delle singole tessere.

* Si intende sabbia silicea (probabilmente di minor costo, ma meno pura) in sostituzione dei ciottoli quar-
z08i,

™ Per fondamento si deve intendere lo strato di vetro piil grosso (quello che viene colato sopra la cartelli-
na con I'oro) che viene inserito nella malta durante la posa in opera dd?c tessere.

* Nell'originale dice «partita de antimonio; dovrebbe trattarsi di solfuro di antimonio (stibina, ShyS,),
minerale naturale che funziona da opacizzante del vetro dando luogo, con il calcio, all'antimoniato di calcio
(Cay8by0). Appare in questo ricettario per la prima volta nella vetraria veneziana, mentre era di uso comune
nei tempi della vetraria romana e preromana,

* Anche per la difficolta di lettura del testo originale in questo punto, non si capisce esattamente il signi-
ficato della frase «quanto po’ portares,

" Per vetri «strani» dovrebbe intendere vetri diversi.

™ Lega di piombo e stagno; qui forse si riferisce al colore di tale lega che verrebbe imitato facendo il mosai-
co secondo le prescrizioni della ricerta,

* A differenza della ricetta xxxv, in questo caso il vetro per fare i soffioni (e quindi le lastrine cui applica-
re le foglioline d'oro o d'argento) viene colorato con zaffera (cobalto) e manganese e quindi di all'argento delle
tonalita di colore diverse,

" Nell'originale dice biavo che vuol dire biadetto, cio® turchino.

""" Madonna Margherita, probabile moglie di Francesco Ballarin, figlio di Giorgio che, da document,
risulta sia proprietario di fornace sia lavorante presso la vetreria dei Cattani alla Sirena.

" Nell'originale meduls ovvero meola, midollo (gomma) del como: & la seconda scorza delle corna degli
animali.

* Nell'originale «de becco ovver de castrones: maschio della capra domestica.

'™ Si veda nota 52,

' Ferro ossidato.

" Nell'originale «lume crudas: potrebbe riferirsi all'allume di rocca crudo, per differenziarlo dal succes-
sivo allume cotto; & infatti citato nei testi PAlumen coctum o allume cotizo che dovrebbe essere un allume di
rocea (solfato idrato di alluminio e potassio) disidratato. Sembra comungue probabile che si riferisca all’allume
catina, anche se la definizione di cruda non & chiara perché I'allume catina non aveva bisogno di essere calci-
nata ma veniva usata tal quale o, al massimo, lisciviata. La dizione «coita» e «cruda» apparirebbe qui per la
prima volta. L'allume catina cruda, contenendo residui carboniosi, potrebbe dar giustificazione del colore gial-
lo con essa ottenuto (formazione del complesso cromoforo a base di solfuri). Egualmente poco chiare sono alcu-
ne ricette successive di mosaici rosso, arancio e giallo.

" Si veda nota precedente alla ricetta xooov,

™ Nella prima parte della ricetta manca la silice; sembra probabile un errore di copiatura.

"™ Dalla calcinazione del rame metallico (in lamine) (descrizione in Neri, libro 1, capitoli 24, 25) in ambien-
te sigillato, quindi con carenza di ossigeno, si ottiene la raming, ossido rameose (Cu,0) rosso (ramina rossa o
di prima cotta); questa, pestata, setacciata, e rimessa al fuoco (per due volte) in ambiente aperto e quindi in con-
tatto con ['aria, :]arva luogo alla ramina bruciata, ossido rameico (CuQ) nero (ramina nera o di fre cotte). Nel caso
di questa ricetta sembra trattarsi della ramina rossa, che viene appunto usata per fare i rossi al rame. La ramina
nera viene invece usata come colorante per fare i verdi acquamarina,

"1l tartaro crudo, contenente tartrato potassico, veniva usato come riducente nei rossi al rame.

"' E l'operazione che in gergo viene detta far una speada, cioé fare un piccolo prelievo campione per mezzo
di uno speo (asta di ferro), che viene immerso per una decina di centimetri nel vetro fuso.

" Trattasi di una operazione classica per lo sviluppo del colore nei vetri il cui colore non si sviluppa diret-
tamente nella fusione ( 0 striking).

'"* §i dovrebbe riferire all'allume catina.
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™ Yol forse dire: «se vuoi chcsivadanoinmudowidmne,mcuidzipmsimnidlquam.

""* Sembrerebbe qui, come del resto alla ricetta sooov, che i grani dimvmgmo aggiunti alla fine della
hﬂm:emﬁn:;:knmwmplmmeﬁlsipermdﬂchmperﬁm' non levigata (si veda il mosai-
€O VEtroso at ).

"* Nell'originale, «sabion da hores: probabilmente si deve intendere «sabion da horesis, cioé sabbia da
orafi, usata per lucidare il metallo; anche la trascrizione del Settecento non di qualche chiarimento, ani, lo tra-
scrive infatti come «sabion da oras.

""" Qui probabilmente intende prezioso come I'ambra e non del colore dell'ambra,

" Evidentemente intende che con questa base di partenza, aggiungendo i diversi coloranti, si ottengono
tutti i colori indicati; e non che col solo mmganese;jﬁssanu ottenere turti quei colori,

b nar deve intendersi per fare articoli ti.

1% g5 wﬁf nota alla ricetta xum.

™ Trattasi anche in questo probabilmente di un processo di levigazione.

' Nell'originale dite»cic non possiamo tradurre che con J

* Nell'originale dmaso» cioé balascio o rubino, varieti di spin;]in di colore rosso o roseo, tendente al vio-
laceo.

11 colore del balascio sarebbe ottenuto mediante I'ossido di manganese corretto dalle aggiunte di allu-
me catina; difficile da capire I'efferro dell'allume catina, se per diluizione del colore del manganese o per corre-
zione dello stesso ad opera dell'ossido di ferro contenuto nell'allume stessa: in questo caso si otterrebbe un tipi-
co vetro bruno rossastro al ferro-man :

' Nell'originale «safil» ossia u&?}:ietm naturale di colore turchino.

" Pietra preziosa, varietd di berillo, di intenso colore verde.

" Questa ricetta ¢ stata verificata corrispondente ad analisi chimica effettuata su un vetro smeraldo dara-
to xv1 secolo (Moretti, Toninato, 1987, p. 36),

" Turchese o turguoise (o pietra turca, dalla sua origine), minerale triclino, pietra dura di colore dall’az-
zurro al verde-azzurro.

™ Non & ben chiaro perché si debba diluire il colore aggiungendo dell’altro vetro Fﬁttoa‘mne.

"** Altro arabico, ma fatto con ossido di rame e piccole guantita di manganese, abbiamo alla ricetta x.

" Per la prima volta viene detto di gettare i cogoli arroventati in aceto, mentre la prassi normale doveva
essere di i in acqua. Probabilmente usando I'aceto al posto dell’acqua si introduce un riducente utile a
tenere il ferro in forma ridotta.

"™ §i veda nota alla ricetta xrv.

" Da notare che in questo caso ottiene un vetro colore dello zaffiro per mezzo dell'ossido di ferro deri-
vante dal vetriolo romano, mentre alla ricetta x11x lo ottiene con gli ossidi di manganese ¢ di cobalro.

™ Nella precedente ricetta xivu, sempre per balascio, il colore viene ottenuto con manganese ¢ allume
catina. Qui viene usato solo il ferro bruciato e spento in aceto; secondo la ricetta Possido di ferro ottenuto
dovrebbe dare al vetro una colorazione rossiccia. Vedere anche la nota alla successiva riceta LXNIL

** Questa ricetta uv riprende nella sostanza la ricetta m «Per fare il cristallo in turta perfeziones. 1 ter-
mine cristallino si trova anche nelle due ricette precedenti: si pud ipotizzare che gueste ricette derivino da un
diverso ricettario,

" Si veda la ricetta m, ben piii curata nei dettagli; manca inoltre I'aggiunta di sale di tartaro.

" Nell'originale «latesino» cioé appunto colore bianco latte.

" Si veda nota 1.

" Ricompare qui il «sabion da horesi» della ricetta xurv.

" Per «asso biancox potrebbe intendersi «sasso biancow, Alla fine della ricetta viene specificato che «I'as-
so bianco vol esser de ¢ i de quelli che si fa el sabion biancow (termine che compare qui per la prima volta).
Da sottolineare che il «sabi bianco» & cosa diversa dal «sabion da oresis, che probabilmente era una sabbia
molto impura, usata soprattutto come abrasivo,

“! Tenuto conto é]dla precedente ricetta, verrebhe introdotto due volte lo stesso materiale siliceo, come
«sabion biancos e come «asso biancos: la cosa non & chiara. 11 colore ambra, di solito, deriva dalla presenza di
un gruppo cromoforo a base di polisolfuri di ferro; in questo caso, salvo i dubbi sulla natura dell'asso bianco,
esso ¢ fatto con ossido di manganese e I'ossido di ferro contenuto nella allume catina e nella sabbia da «oresix.

"2 Paternostri, ovvero per rosari; quindi vetro per fare perle per rosari.

" Azzurro fino, dovrebbe trattarsi di azzurrite, mrggnam basico di rame dato che il turchese della pre-
cedente ricetta Lt & colorato a base di ossido di rame, ma potrebbe anche essere un materiale contenente ossido
di cobalto.

" Nell'originale «marchesite de oro over arzentos: la marcasite (o marcassite o margassita) & un solfuro
di ferto o pirite (rombico) di colore giallo bruno, dai riflessi metallici, che veniva usata in bigiotteria; anche
Biringuccio, I'uso antico, indica con questo termine tutti i minerali solforosi dotati di brillantezza
ma:ﬁ?ca, C. Merret nelle note all'Arte vetrarig dice che «marcassite non & altro che la vera pyrite da cui si rica-
va lo zolfo, il vetriolo e I'arsenicow. Qui potrebbe voler dire marcasite dai riflessi dorati o argentei ma cié non
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chiarisce | ricetta, Forse per marchesite si intende qualcosa d'altro che si colleghi al concetto di porcellana che
dovrebbe essere bianca traslucida,

¥ Procedimento del turto ascuro e incomprensibile; ammesso che il vetro opaco cui aggiunge la marcasi-
te sia il vetro lattimo, opacizzato con lo stagno, chiamato a Murano appunto anche vetro porcellana, non si capi-
sce il motivo dell’aggiunta della marcasite ¢ degli altri coloranti, col nsultato di avere una porcellana colorata,

" Arsenico rosso o realgar: solfuro di arsenico (As;5;, detto anche sandaracha o risalgalls) ma non si vede
come I'arsenico dia un colore rosso, a meno che non sia dovuto alla formazione, 4 bassa temperatura, di una
sospensione del solfuro nel vetro.

"' Tale trattamento dovrebbe corrispondere alla ossidazione del i irio a minio,

" Notare la estrema stringatezza di questa ricetta rispetto alla complessita delle precedenti xv, xv e xvir;
manca inoltre la metodologia di preparazione dell'argento «calcinatos.

** Per smalto azzurro dovrebbe riferirsi a un vetro colorato con la zaffera (cobalto); cid sembra confer-
mato dal fatto che per avere un verde piti forte dice di aggiungere della zaffera. Dato che il colore da ottenere
& il verde, esso risulta dalla combinazione del giallo del giallolino con I'azzurro dello smalto.

" Terra verde: «terra verde di Veronas o «rerra di Cipros: si riferisce al minerale celadonite, glauconite
(gruppo della mica) K(MgFe)(FeAl)SiOw(OH):. veniva estratta dal monte Baldo (Verona). In questa ricetta tale
materiale dovrebbe funzionale sia da vetrificante che da colorante (per la presenza nella molecola del ferro),

" Non esistono capitoli precedenti in questo manoscritto che ﬁgua.rgina la preparazione del ferro e rame
calcinati, La frase sembra riferirsi a una parte che non & qui riportata; cio sembra confermare che le fonti del
nostro testo sono diverse, e non riportate integralmente.

"™ Si veda nota 149.

" Nell'originale «piera fogara» cioé pietra focaia, quarzo,

* Nell'originale «marmoro calcinato» cioe marmo: potrebbe riferirsi al calcio carbonato, calcinato e quin-
di calce viva ovvero Ca0); e sarcbbe la prima volta, nel libro, che si da notizia dell'introduzione di un composto
di calcio nella miscela; oppure piii probabilmente per «marmorox si deve intendere cristallo di rocea.

' Nell'originale «zolfare vivow, secondo Merrificld (1967) & cosi designato lo zolfo impuro; anche in un

di Abbreviature o cifre pit comuni Jfra i chimici risulta riportato lo «zolfo vivos. Lo zolfo naturale & cri-
stallino (rombico, che diventa monocling per riscaldamento a 96,5°C). Le forme amorfe (fiori di zolfo o zolfo
sublimato) si ottengono per brusco raffreddamento dei vapori di zolfo.

" Lossido di rame rosso viene qui preparato con una metodologia diversa e meno chiara da quella indi-
cata da Antonio Neri (libro 1, capitoli 24, 25),

"7 Letteralmente lapills significa pietruzze. In questo caso probabilmente sta a indicare dei cristalli di ace-
tato di rame che precipitano dalla soluzione.

"* 1 verderame, costituito da acetati basici o neutr; di rame, veniva ottenuto corrodendo lastre di rame con
vapori di aceto,

i introduce qui I'oncia dei farmacisti pari a grammi 30; essa risulta evidenziara nel testo originale dalla
simbologia usata, che secondo le abbreviazioni comuni tra i chimici indica appunto la «oncia da speziales; per di-
stinguerla dalle «once venetes fin qui usate, la metteremo, guando ricorre, in corsivo,

*“ Viene qui chiamato «sal alcali» un prodotto di lisciviazione che perd ¢ diverso dal sale di vetro della
ricetta 1 e dal Sﬁ(jc alcali della ricetta cur; in questo caso infatti la lisciviazione della soda viene preceduta da trat-
tamento con calce viva ¢ il prodotto ottenuto dopo concentrazione della soluzione & idrato e non carbonaro
sodico. Questo sale alcali & citato anche nelle ricette Lo e xevir,

"1l procedimento qui deseritto sembra corrispondere al processo industriale, cosidderto di caustificazio-
ne del -:argomto sodico, mttora utilizzato, per la produzione di soda caustica (NaOH). Partendo da una solu-
zione acquosa di soda (Na,CO;) e aggiungendo calce viva (CaO) si separa per filtrazione il calcare precipitato
(CaCO;) mentre la soda caustica viene poi concentrata Per evaporazione e, se necessario, portata a fusione per
avere il prodotto solido (detto soda fusa) (D. Meneghini, Chinsica applicata ed industriale, Milano 1953, 1, pp.
66-67).

" Decrepitazione & il fenomeno per cui cristalli di sali anidri, inglobanti piccole quantita di acqua madre,
si suddividono producendo un caratteristico crepitio ¢ proiettando minuscoli frammenti quando, a seguito di
variazioni di temperatura anche piccole, 'acqua madre, evaporando, vince bruscamente la coesione delle mole-
cole solide (Vocabalario Treccani).

** Non ¢ chiaro, dal punto di vista chimico, cosa si ottenga da questo trattamento del sale comune., Il riscal-
damento iniziale che provoca la decrepitazione, ciod I'eliminazione di molecole d'acqua, sembrerebbe reso inuii-
le dalla successiva soluzione in acqua. Resta da capire se per asale fusibiles si debba intendere, come sembrereh-
be, sale deliquescente; & certo che il sale tende a umidificarsi all’aria in quanto contiene impurezze di cloruri di
calcio e m io che sono appunto deliquescenti. Ancora meno chiara ?uluma frase «fusibile come ceras,

"™ Nell'originale «agresta destilatas; secondo Boerio agresta vuol dire uva acerba, quindi abbiamo inteso
distillato di sugo d'uva acerba.

" Questa ricetta riferisce metodi per la colorazione superficiale del cristallo di rocea (e non del vetro cri-
stallo). I metodi descritti permetterebbero di colarare a freddo il cristallo di rocca, con adeguati coloranti.
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% Non & chiaro a quale altro tipo di sale si riferisca.
! Alla precedente ricetta Lxvi viene trattata con calce viva la cenere e il ottenuto, chiamato «sal
alcaliw, & costituito da idrato sodico. Qui invece mescola il sale comune a viva, scalda e poi scioglie in
acqua; eliminato 'insoluto, il prodotto ottenuto, dopo concentrazione, dovrebbe essere costituito da idrato
ica (?); & solido e viene chiamato ancora sale fusibile, in apparente contrasto col sale fusibile della ricetta

LXvIm,

' Nell'originale «Zoglie falses ovvero pietre artificiali.

% Sono tutti colori di pictre preziose (smeraldo: verde; rubino: rosso; zaffiro: blu; giacinto o zircone: gial-
lino-arancio, grigetto, giallo-bruno; crisolito o olivina: verde-grigio, verde oliva, verde-azzurro; diaspro (varieta
di quarzo) variamente colorato a zone verde, rosso, giallo, bruno, nero.

0 Carato, uniti di peso corrispondente a 0,205 grammi; & la 122° parte di un'oncia sottile e la 192" parte
di un'oncia grossa.

7 11 Lapis ematitis (ossido di ferro) viene usato per fare un colore rubino; si potrebbe ipotizzare che dia
una colorazione rossiceia opaca solo se rimane indisciolto, disperso, nel vetro. La stessa ipotesi si deve applica-
re al cinabro (solfuro di mercurio) per avere la stesso effetto colorante.

172 [] lapislazzuli, proveniente dall’Afghanistan, & un minerale eterogeneo, associazione di vari minerali del
gruppo della sodalite, in cui prevale la lazurite, polisalfuro ¢ silicato di sodio e alluminio (3NaAISiO, NayS) di
colore azzurro. Il lapislazzuli veniva usato, in polvere, anche nelle pitture. Data la compaosizione chimica dello
stesso non si capisce qui, e nella successiva ricetta oo, come possa funzionare da colorante se non forse a basse
temperature; aﬁﬁ ti (Merrifield, 1967) identificano il lapislazzuli con 'ultramarino o azzurro oltremarino.

" Orpimento o auripigmento ovvero solfuro di arsenico giallo-bruno (As;S;) (minerale proveniente da
Macedonia, Asia minore, Sira).

* Nell'originale «corali», che non si capisce esattamente cosa sia; potrebbe riferirsi al corallo (stellaria),
roccia sedimentaria organogena usara qui con funzione colorante per fare un colore giallino, ma solo nella ipo-
tesi di una fusione a temperatura molto bassa (si vedano analoghe ipotesi per cinabro e Lapis ematitss).

7 1] diaspro & una varieta di silice comparta, a struttura microgranulare, opaca e di vario colore (rosso,
giallo, verde, bruno, raramente bianco) a tinta unita o a macchie, a screziature (diaspro fiorito), a zone di diver-
so colore (diaspro agata).

7 Nella produzione di gioie false, tenuto conto della ricetta «materia prima» abbiamo supposto che il cri-
stallo o cristallo fino usati si riferiscano al eristallo di rocca.

' (Juesta ricetta merita una verifica sulla possibilita di otrenere I'ametista (violetto} usando la battitura di

e.

" £ da verificare se il ferro, in questo tipo di vetro, possa portare alla formazione del colore rubino (si
veda analoga osservazione alla ricetta ).

" Azzurro ultramarino, secondo Merrifield (1967), corrisponde al lapislazzuli.

' Probabilmente il sale alcali si & trasformato in carbonato sodico.

! Nell'originale «ollax.

' Non troviamo precedente riferimento alla cottura della soda a meno che non voglia intendere la cotru-
ra della fritta fatta con la soda.

'8 Salgemma: cloruro sodico naturale da cava.

™ Litargirio.

¥ Parola intraducibile; guinconce secondo il dizionario deriva dal latino guincunx ovvero guingue uncia,
cioé cinque once; ma indica anche un modo di disporre degli alberi o dei mattoni a modo dei cinque punti di
un dado. Dato il contesto, deve riferirsi a una pietra dura i cui cristalli siano disposti a quinconce; questa pietra
potrebbe essere il granato, piropo, almandine di colore rosso (informazione avuta da Alessandra Giumlia); a

conferma di questa ipotesi nel primo Tratratello toscano (xiv secolo) troviamo la ricetta 16 dal titolo «A con-
traffare pietre 4

% Nell'originale troviamo «esalado» ma non si capisce cosa debba evaporare se il sale fusibile & costituito
da idrato sodico.

' Per esusto (ges ustum) si intendeva il rame calcinato, quindi 'ossido di rame, in polvere (Hoover, 1912);
i lapilli sono invece dei cristalli di acetato di rame (si veda nota alla ricetta 1xv),

* Nell'originale «copo in polvere» (sic).

 Abbiamo interpretato come in parti egualf la parola «anna», probabilmente una corruzione di ara la cui
abbreviazione appare in numerosi punti del testo; si veda nota alla ricetta xu della trascrizione.

¥ Seropult o scrapoli o scrupoli o danari; termine dei farmacisti, unité di peso che equivale alla ventiquat-
tresima parte di una oncia (dei farmacisti); in latino serupufus significa 1/24 d'oncia (uneia), mentre sextula vuol
dire 1/6 d'oncia, sicilicus 1/4 e semuncia 1/2.

! Nell’originale «pietra di fiume torrente» che dovrebbero essere i soliti cagoli.

" Da intendersi come bagnare e mescolare?

1 Nell'originale «aqua di titimalow, dal latino tithumallium, fiore della specie Euforbia di cui alcune sono
tossiche per i pesci {Ve:;ﬂ»oiaria Treceans).

106

RICETTARIO ANONIMO DEL CINQUECENTO

"™ Tutta la ricetta & di difficile comprensione, resta il fatto che per la prima volta (nelle ricette di materia
ﬁm{pﬂgioicfnh&hﬂpi&gﬂﬂukdicﬁmﬂudoéhmﬁsﬁvﬁm;si & ipotizzare che sia una specie di

a imbevura con una sostanza ldda{acqwdiﬁﬁml]n}lfer rire lo sviluppo della CO,.
1% Per azzurro buono si intendere I'azzurrite, carbonato basico di rame oppure un mareriale con-
tenente assido di cobalto.

«Sangue de dragos: resina naturale di colore rosso scuro, detta anche sangue di dragone, estrarta dalla
palma Calamsus Draco (Asia), denominata in latino cinmabaris; veniva usata come pigmento colorante nella pir-
tura e nella preparazione delle vernici.

"% Nell'originale «calamite»: calamina, carbonato di zinco da nen confondersi con I'emimorfite (calamina
dei minatori), ;E icato di zinco.

"% ] 'alio di vetriolo dovrebbe essere una soluzione di acido solforico.

'™ Anche questa sembra una ricetta strampalata.

™ Abbiamo tradotto il titolo originale tenuto conto del testo della ricetta; egualmente abbiamo interpre-
tato che il rrartamento venga applicato a oggetti fatti in cristallo di rocca e non in vetro cristallo,

& ';"’ «Sal comun rosso e fisso» compare qui per la prima volta e non & chiaro come mai sia rosso e cosa voglia
re fisso. '

2 Nell'originale «termentinas.

* §i veda nota 196.

* E |a seconda ricetta in cui appare 'antimonio; si veda nota alla ricetta sooon,

™ Resta da capire quale sia la temperatura di cementazione.

™ «Acqua gommatax: le precedenti ricette per incollare la foglia d'oro sul vetro impiegavano o acqua bori-
ca o chiara d’uovo.

* Lo sscaldatoro della fornaces potrebbe essere una parte del forno di ricottura.

** In questa ricetta si riporta una tecnica per la produzione del mosaico che corrispende a un metodo pri-
mordiale e cioé con preparazione a freddo dei tre strati (piastra, foglia o smalto e vetrina superiore) e successiva
fusione dell'insieme. Nelle ricette xxxv e xoovi (apparentemente precedenti alla presente) si utilizza la metodo-
logia, anche oggi usata, consistente nel colare del vetro caldo sopra una lastrina di vetro con appiccicata la foglia
d'oro o d'argento. Quindi se ne potrebbe concludere che trattasi di ricetta copiara da manoscrirti piti antichi.

 Nelle ricette xcr-xcrv la scrittura dei numeti & in parte con numeri romani e in parte con numeri arabi.

1 Anche in questo caso trattasi dell’oncia dei farmacisti.

2 Calcedonio (pietra dura), usato qui come fonte di silice.

2 Sale aleali: si veda ricetta o

i e_ﬂm:a.-ro caso la dizione «fritta» deve intendersi diversamente da quanto sino a questo punto inteso.

™ Nell'originale «marmoro bellos evidentemente non si riferisce al marmo (carbonato di calcio) ma ad
altro marmo a base di quarzo.

2% Nell'originale «arena» ossia sabbia.

2 Confrontando la presente con la ricetta v, risulta evidente che il peso di manganese dovrebbe essere di
0,5 once invece che 5; trartasi quindi di un errore di scrittura, confermato dalla somma dei vari ingredienti che
fa appunto 3 libbre.

' Ritorniamo in questo caso al significato originario di sal aleali ciog a quello che corrisponde alla ricetta s,
«Per fare il sale di vetron, e cioé alla soda Hsciuiala.rﬁ;ocedhnmm qui descritto & appunto del tutto simile a quel-
lo delle ricette 1e 1. ]

2% In questa ricetta, del turro simile alla m, il «cristallo in tutta perfezionex viene chiamato «cristallinos,

** Sublimato corresive o cloruro mercurico.

0 i vedano le leggere e non sostanziali differenze con la ricetta xiv.

* &Azzurro ultramarino» o lapislazzuli; si veda nota a ricerta xiv.
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Ricettario anonimo, ¢. 8v, contenente 'inizio della ricetta

«A far Calcedonio como fa Anzolo da Muran»
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Vetro intermedio a base di silice

Acetato basico di rame
e ossido di piombo

Acetato basico di rame
Solfato ferraso

note
Ossido di cobalto-arrost. di cobaltite

Vetro farto con un terzo di grepola
Giallolino, vetro di piombo

50.).Cu0.6H,0

composizione chimica
CulC,H,0,).CuO.6H,0
CulCH

FeSO,7H.0

wvelro

vetro
C@D-l-SiU;

CoD + Si0,
Co0 + 50,

funzione
opacizz. color,

colorante
mat, suss.

colorante
vetro
vetro
colorante

| Opacizz, color.

urato o in [apili

crestalino o de crestalo

materie prime

Verderame trir

Verriolo (o vedriolo) romano
etro comune

Vetro de piombo

Zafara-zaffara-zafra- zaffera

Zalolino d’Alemagna

Verderame
ELro NErro

Vetro de
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